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За свою 15-летнюю историю эта датская фирма выросла в 
крупнейшего производителя акустических систем. 
Составляющие успеха БАЦ на мировом рынке: тщательная 
ручная сборка и тестирование 100% готовых изделий, под- 
бор динамиков левой и правой колонки по акустическим 
свойствам, соблюдение строжайшего потребительского за- 
конодательства Скандинавии. 


рАЦ 505 

"Аудиомагазин” №3, 1998 
«Обычная “болезнь” двухполосных си- 
стем — ощутимые искажения при боль- 
ших уровнях сигнала — здесь практиче- 
ски не проявлялась. РАШ 505 выдер- 
живали приличную громкость на 
сложных оркестровых тутти без яв- 
но слышимых искажений. Отчетли- 
вая азимутальная локализация 
виртуальных источников звука и 
достаточная глубина стереопано- 
рамы дополнили весьма благопри- 
ятное общее впечатление, сложив- 
шееся у слушателей...» 


РАШ 606 

«Лучшая покупка» 

"Ні-Еі Сһоісе" (Великобритания)/ 
"Ні-ғі & Мик” (Россия), 1998 
«Необычное сочетание хороших акусти- 
ческих "манер", высокой чувствитель- 
ности и прекрасного расширения басов 


при низкой стоимости» 


Оптовая продажа, 


консультации — (095) 241-5077 


Розничная продажа (дилеры): | Петербург: 


Новосибирск: 


РАЦ 909 

"Має НЕ" 

(Великобритания), 1998 

«Вердикт: возможно, характер у них 
особый, но звуковая картина восхити- 
тельно живая» 

«Лучшая покупка» 

"Аиѕёғайап НІ-Ғі”, 1997 
«Сверхбыстрая реакция и близкая к со- 
вершенству управляемость диффузора 
обеспечивают натуральное воспроизве- 
дение как электрического, так и акусти- 
ческого баса. Звучание твитера ВАМ 
имеет теплый “золотой” оттенок, в 
отличие от "стального" или "сереб- 
ряного” "блеска" часто присущего 
моделям с металлическим купо- 
лом. А что сказать о вокале? Просто 
сногсшибательный: интимное, глу- 
боко эмоциональное звучание, 
максимальная четкость и магичес- 
кое взаимодействие в дуэтах и не- 
больших группах а сареПа...» 


"Фортуна" 
"Салон звука" 
"Норма" 
"Солярис" 
"Зенит Ні 
"ММА" 
"Огіме-Аиаіо" 


(095)252-03-96 
137-39-90 
336-76-00 
953-55-92 
268-03-96 
(812) 325-30-85 
(3832) 18-47-73 
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Шаги истории 


Любопытны отдельные факты из исто- 
рин развития ћі-й-промышленности. Ска- 
жем, словом “стерео” в начале 1950-х го 
дов было принято описывать системы 
записи-воспроизведения, создающие зву- 
ковую картину, отличающуюся от моно- 
звучания. В студиях записи музыки бы 
зи популярны трехканальные системь 
левый, правый и центральный каналы 
Массовым носителем фонограмм тогда 
были грампластинки. На грампластинк) 
нельзя было записать три канала — у ка 
навки только два края — потому ограни- 
чились двумя (левым и правым). 3 
и студии постепенно перешли на 
нальную аппаратуру. 

В кино с конца 40-х годов активно ра- 
ботали с многоканальным звуком. И ме 
прекращали эту работу — ни в студиях, 
ни в залах кинотеатров. Мало кто знает, 
что даже в СССР некоторые кинотеатры 
были оборудованы апа 
произведения многоканального зву 
магнитных дорожек 70-миллиметровых 
кинопленок. Начинание погибло пото- 
му, что наши киностудии записывать та- 
кие фонограммы не то не умели, не то не 
хотели. 

В 1920-е — 30-е годы использовались 
преимущественно однотактные лампо- 
вые усилители. К концу 30-х их полно- 
стью заменили на более экономичные и 
мощные двухтактные. Казалось бы, од- 
нотактные схемы обречены на полное 
забвение. Но нет, в Японии, а с конца 
1980-х годов и в других странах, одно- 
тактные ламповые усилители продол- 

существование в полупод- 
польных кругах одиночек-энтузиастов. 
В середине 1990-х возникло большое ко- 
личество мелких производителей В1еВ- 
еп4-аппаратуры, выпускающих свои ва 
риации на тему однотактных схем, Само 
по себе это неудивительно, так как мрач- 
ные 70-е давали аудиофи мало пово- 
дов для радости — звучание транзистор- 
аппаратуры частенько побуждало к 
альгическим воспоминаниям об эре 
теплого света электровакуумных лами 
внутри родительской радиолы, Интерес- 
но другое, о чем вспоминают мало. Во- 
первых, однотактные усилители давних 
тет выпускались только в моновариан- 
тах. Бытовых и студийных систем звуко- 
воспроизведения с числом каналов бо- 
лее одного тогда не было. Выходит, вер- 


жили свое 


нувшись к однотактным схемам, произ- 
водители все же сделали шаг вперед 
появились однотактные стереоуси- 
лители. Во-вторых, музыканты, а осо- 
бенно гитаристы, как играли с начала 
1960-х годов с ламповыми усилителями 
(“комбиками”), так и продолжали игра 
в 70-е, 80-е, 90-е... 

Витки спирали развития [1-Й трансцен- 
дентны. Аутентичное исполнение старин- 


ной классической музыки в чем-то срод- 
ни переизданию записей “КСА уір 
Ѕіегес х годов, для которого вновь по- 


шли вде: мповые пульты 
и рекордеры для нарезки матриц, 

Шаг вперед чем-то похож на шаг на- 
зад. Посмотрите, с чем мы имеем дело. 

Изображение с проигрывателя БУ, 
по, двоители строчной ра 
вертки и интерполяторы на видеопро- 
ектор на электронно-лучевых трубках 
(опять лампы!), потрясает своим качест- 
вом. Лучшие специалисты сравнивают 
его с... повой фильмокопией. С извест- 
ной много лет кинопленкой. 

Коммерческая победа компакт-диска 
над виниловыми грампластинками не 
убедила истинных ценителей в достиже- 
нии СО нового качественного уровня. 
Долгая борьба за утверждение стандарта 
РУР-аийіо завершилась тем, что в спе- 
цификацию заложены (практически на 
два года позже обещанного) параметры 
цифрового сигнала, намного перекрыва- 
ющие формат “компакт-диск”. В начале 
80-х его рекламировали как “бесконеч- 
ное совершенство” (ретїесе зоша4  Гог- 
еуег). Совершенство оказалось трудно- 
достижимым. 

Студийная 16-битовая цифровая тех- 
ника при первой же возможности была 
заменена 20-битовой. А частоту дискре 
тизации 44,1 кГц почти сразу заменили 
на 48 кГц. Было это задолго до появле- 
ния ОУ и задолго до разговоров о бы- 
товом цифровом формате с разрядно- 
стью 24 бита и частотой дискретизации 


анное через 


С. Таранов 


Благодарим компании, любезно и терпеливо предоставлявшие аппаратуру на испытания. 
Это „Русская Игра", „СВ", „А & Т Тєаде", „Мех“, .ТЕІА іпіетаіопа!", „ММА", „Пурпурный Легион“, „Инфорком". 
„РИйрз", „Барнсли Истейтс Лтд.", „Рапаѕопіс". „ЛС“, „Ашорћйе Сопсері", 


„Лоте-МЯК техника" 


Элиот", АММ Ашо Іабогаіопеѕ”, 


Благодарим фирмы „Союз“, „58А/баіа Яесого5", .Ромогат", „ее. ев/ Территория", „Бомба-Питер? за пре- 


доставленные диски. 


„АудиоМагазин" пользуется международной почтой через компанию „РОЗТ Іпіегпаіопаіч/ 
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Меч үрк, МҮ 10103-01, 0ЅА 
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17 ТЕХНОВЕСТИ 
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75 Р, Пашарин. Все любят ГАНДИ 


С. Таранов. ОТКРЫТКИ С ВЫСТАВКИ (,„НІ-ЕІ $5НОМ/ 98“ В ЛОНДОНЕ) 


23 С. Таранов, К. Верникова, Е. Липина, В. Козырев. Р\/О вместо СО 
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38 В. Козырев. Проигрыватели компакт-дисков „УАМАНА СОХ-993”, „РІОМЕЕК РО-506“ 


41 Б. Филановский. ТОЧКА СЛУХА (проигрыватели компакт-дисков „РІОМЕЕК РО-506“, 
„УАМАНА СОХ-993") 


47 К. Никитин, М. Сергеев. СРЕДСТВО ОТ ГОЛОВНОЙ БОЛИ (головные телефоны „АКС К-340", 
„ВЕҮЕКОҮМАМІС 07-990”, „ВЕҮЕКОҮМАМІС 07-831“, „СКАОО 5-2“, „СКАОО 58-125“, „КО55 А/250", 
„КО55 А/200“, „ЅЕММНЕІЅЕК НО-600”) 


53 В. Козырев. МАЛЕНЬКИЕ ФОКУСНИКИ, ИЛИ НЕ ВЕРЬ УШАМ СВОИМ... (портативные мини- 
дисковые рекордеры „КЕММ/ООР ОМС-С7К“, „5НАКР МО-М$702Н") 


119 м. Сергеев. Результаты измерений головных телефонов 


61 К. Никитин. АРИФМЕТИКА 24/96 


81 Д. Ланской. ЭТЮД В БАСОВЫХ ТОНАХ 
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67 Дирижер ФРАНС БРЮГГЕН 


77 Д. Зиловянский. СЕРЕБРЯНЫХ ДЕЛ МАСТЕР 
91 В. Антоненко, О. Скорбященская. ШОПЕН: ЧЕТЫРЕ ИСПОЛНИТЕЛЯ В ПОИСКАХ АВТОРА 


95 А. Шнитке. СЕРГЕЙ ПРОКОФЬЕВ ИГРАЕТ СВОЙ ТРЕТИЙ ФОРТЕПИАННЫЙ КОНЦЕРТ 


107 Р. Пашарин. МОГУТ ЛИ АУДИОМОНАХИ ИГРАТЬ В ИГРУШКИ? (часть 1) 


86 Р. Пашарин. МИСТЕР СЭКОНД ИЗ СЕМЬИ ЈАМО 
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Б. Филановский. ВАВИЛОНСКАЯ ФОНОТЕКА 
Братец Яков. (ДВОЙНОЙ) ПОРТРЕТ ВАЛЕТОМ 


К. Алексеев. „ОЕРЕСНЕ МОРЕ“. СЛАГАЕМЫЕ УСПЕХА 
100 „ХИТ-ПАРАД” ЛЕТУЧЕЙ МЫШИ 
101 А. Денгер, А. Грицай, С. Полотовский, В. Егоров. ФОНОТЕКА (рок- и поп-музыка) 


вновь демонстрирует 
чудеса электроакустики в 
новейшей модели сабвуфе- 
ра. В своей ценовой катего- 
рии, А5\!2000 — это безус- 
ловно самый безупречный 
по качеству звучания и ди- 
зайну сабвуфер на европей- 
ском рынке. Массивный ди- 
намик и тщательно рассчи- 
танный фазоинвертор до- 
полняет мощный усилитель 
класса һідһ епа, выполнен- 
ный на полевых транзисто- 
рах. Обладая всеми необхо- 
димыми регулировками для 
достижения оптимального 
качества звучания в любом | 
акустическом окружении, 
А5\/2000 — это гарантия 
фантастических впечатле- 
ний от вашей аудио- или 
аудиовидеосистемы. 


125083, г. Москва, ул. 8-го | 
тел.: (095) 212-7810, 212-17! 
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Сочинение на тему 
отечественного 11-й 
К 20-летию появления в свободной 
продаже катушечных магнитофонных 
приставок класса ћі-/і „Маяк-001 сте- 
рео“ в фирменных магазинах „Орбита“ 
и, Москвы и Киева 30 августа 197% года 


Любителей послушать и попаять 
20 лег назад больше интересовал, на- 
верное, тракт [воспроизведения] от 
зарождения сигнала <...> до линейно- 
го выхода. Связано это было, скорее 
всего, е различным характером звуча- 
ния разных линейных источников с 
одним и тем же усилительным уст- 
ройством и акустикой. Если с „вини- 
лом“ дела тогда обстояли достаточно 
хорошо, то магнитозапись по тем вре- 
менам оставляла желать много луч- 
шего. По крайней мере, в 1977 году 
[ничто] не заставляло сомневаться в 
этом нас, в то время еще студентов, 
когда в завершение вечера сравни- 
тельного прослушивания современ- 
ных магнитофонов в тот же усили- 
тель включался линейный выход тог- 
да уже двадцатилетнего лампового 
„Гинтараса“. Результат поражал непо- 
вторимым качеством звучания. (По- 
нятна сейчас страсть к ламповым [вы- 
ходным каскадам проигрывателей] 
С” и предварительным усилителям.) 
Становилось ясно, что прогресса ни- 
какого, только хуже. Все жили в ожи- 
дании магнитофонной приставки 
класса В-Й. 

В мае 1978 года мне, молодому вы- 
пускнику факультета приборострое- 
ния МВТУ им. Баумана, пришлось 
работать регулировщиком радиоаниа- 
ратуры в Ханженковском филиале 
Донецкого завода „Топаз“ в г. Макеев- 
ке, на который в Министерстве про- 
мышленности средств связи СССР 
пал выбор начать мелкосерийное про- 
изводетво блоков электроники к „Ма- 
яку-001“. Надо сказать, что со време- 
ни знаменитейшей международной 
выставки „Связь-75“ в Сокольниках, 
где впервые демонстрировался этот 
аппарат, прошло три года, а выпуск их 
так и не был налажен. 

Шесть месяцев, проведенных в Кие 
ве пока у нас готовился участок, много- 
му научили меня, который [раньше] в 
этой области занимался только повы- 
шением помехозащищенности тракта 
воспроизведения переносных кату- 
шечных магнитофонов. 


Почта 


Битва с величиной регулярных и 
нерегулярных шумов транзисторов, 
[с] нелинейными искажениями и ар- 
мянскими электролитическими кон- 
денсаторами в сочетании с приобре- 
тенным мастерством субъективной 
оценки качества звучания и умением 
паять выковала из макеевских ребят 
классных регулировшиков аппарату- 
ры і-й, 

Производство этих приставок к а 
густу 1978 года возросло до несколь- 
ких сотен в месяц, что позволило в! 
бросить их на „официальный“ рынок. 
Начальство не забыло перевести меня 
на „повышение“, в руководители тех- 
нологии изготовления и регулировки 
этих блоков, с 450 р. на 940 р. в месяц, 
что заставило меня сразу же уйти из 
профессионалов, отправиться на род- 
ной Север и заниматься ВЕ-Й уже на 
любительском уровне, поскольку флю- 
иды от схемотехники „Маяка-001“ уже 
не давали покоя. 

Действительно, его тракт воспроиз- 
ведения был решен великолепно: вы- 
сокая отдача современной головки 
воспроизведения и непосредственная 
связь ее с усилительным трактом на 
малошумящих транзисторах почти 
удаляли вуаль до уровня шума лен- 
ты и делали безумно плотными басы 
<...>. Наличие компенсатора переход- 
ных сигналов во входном тракте уси- 
ливало стереоэффект. Качество вос- 
произведения было заложено на не- 
‘сколько лет вперед, хотя схемотехника 
была откровенно содрана со швейцар- 
ского „Веуох А-77“. 

Выпотрошенная мной „Орбита-204“ 
со встроенными усилителями воспро- 
изведения от „Маяка-001* и два парал- 
ных „Брига“ с четырьмя „Корвета- 
ми“ долго заводили наши дискотеки. 

За границей появились первые 
СО, а мы по-прежнему писали с „ви- 
нила“, Весь этот тракт: головка ЭПУ 

усилитель-корректор — входной 
усилитель записи магнитофона — 
усилитель корректирующий записи 

выходной каскад записи — головка 
записи — представлялся чем-то тя- 
желовесным и вообще некоррект- 
ным. Так и хотелось, как по А. Райки- 
ну, „перейти с полупроводников на 
проводники“. Идея пришла в 1982 
году: совместить функции усилите- 
ля-корректора ЭПУ и корректирую- 
щего усилителя записи, учитывая, 
что ЭДС звукоснимателя сама имеет 
АЧХ, и исключить входной усили- 
тель записи. 


зоо ооо ооо 


Эксперименты показали, что регу- 
лировку уровня записи можно вообще 
исключить, настроив весь тракт запи- 
си под ЭДС головки звукоснимателя 
ЭПУ. 

В итоге глубина коррекции сум- 
марной АЧХ нового усилителя-кор- 
ректора записи заметно уменьши- 
лась, что позволило надеяться на 
большую динамику сигнала и еще на 
кое-что. АЧХ в области высоких ча- 
стот для скорости 4,76 см/с оказалась 
инейной, а ее глубина меньше, чем 
для скорости 19 см/с, что вообще за- 
мечательный [повод] для перехода на 
кассеты. А весь электронный тракт 
записи от головки звукоснимателя 
ЭПУ до универсальной головки ока- 
залось возможным сделать на одном 
операционном усилителе (см. описа- 
ние Авторского свидетельства). Этот 
способ записи я так и назвал: „С голо- 
вки на головку“. 

Пробная запись с отечественного 
ЭПУ „Электроника-012“ на действу- 
ющем макете состоялась 16 июня 
1984 года. Под рукой не оказалось 
диска любимого „КоШоя Ѕіопеѕ“. 
„Портрет“ Клавдии Шульженко впол- 
не подошел для этого, особенно одно- 
именная вещь, тогда совсем недавно 
записанная в современной студии с 
оркестром. Результат потряс доселе 
неслыханной прозрачностью звуча- 
ния с ленты. Омрачен он был лишь 
тем, что в этот день К. И. Шульженко 
скончалась... 

В дальнейшем многие, даже и не 
слишком искушенные в качестве зву- 
чания, признавали [отличие] магнито- 
записей, сделанных таким способом, 
Мнения сводились примерно к следу- 
ющему: слышно отчетливо все и в то 
же время отчетливо раздельно. Такова 
оказалась награда за минимизацию 
электронного тракта обработки мало- 
го сигнала 

Теперь, имея такой высококаче- 
ственный линейный выход, можно 
было приниматься за следующий уси- 
лительный тракт: предварительный 
усилитель и усилитель мощности, 
применив тот же принцип замены „по- 
лупроводников на проводники“. 

Прослушивая различные предвари- 
тельные усилители через оконечный 
усилитель мощности старого транзи- 
сторного „Брига“, в котором честно 
убраны все фликкер-шумы, можно 
убедиться, насколько эти самые пред- 
варительные усилители могут испор- 
тить сам полный усилитель мощно- 
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сти. Сравнивая же оконечные усили- 
тели мощности между собой, можно 
прийти к выводу, что первая модифи- 
кация оконечного усилителя мощно- 
сти „Брига“ лет на 20 опередила время. 

С появлением эквалайзеров высше- 
го класса, таких как „Орбита-002“, 
„Прибой-014“, стало возможным под- 
ключать их через пассивные регуля- 
торы уровня к оконечным усилите- 
лям мощности и сравнивать их с род- 
ными предварительными усилителя- 
ми полных моделей. Оказалось, что 
они только все портят. Оперативно 


обойти их в большинстве отечествен- 
ных моделей не представляется воз- 
можным. Исключение составляет, на- 
верное, только „Электроника УМ-08*, 
имеющая регуляторы уровней на вхо- 
де оконечного усилителя мощности. 
В этом плане блоки усилителей мощ- 
ности с пассивными регуляторами 
уровней на входе — истинный рай для 
аудиофилов, что подтверждается боль- 
шим количеством зарубежных моде- 


лей, описываемых на страницах ваше- 
го журнала, а при известных требова- 
ниях к кабельным соединениям и 
контактам разъемов делает бессмыс- 
ленными сложные коммутационные 
устройства типа предварительных 
усилителей. 


А. Коновалов, г. Уз 
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Являясь постоянным читателем ва- 


шего журнала, хочу обратиться к вам с 
некоторыми предложениями и вопро- 
сами 
Предложение 1. Ввести в вашем 
журнале раздел „Обзор 1.Р-дисков“ 
Попробую объяснить почему. Дело в 
том, что истинных любителей аналого- 
учания гораздо больше, чем ка- 
жется. Сог н, что нас всего около 30. 
процентов от всего „аудиофильного 
ства“, но мы тоже имеем право су- 
ществовать! Пусть обзор будет не в 
каждом номере хо- 


удиоМагазина“, 
тя бы через номер или один раз в квар- 


тал. Мы — аудиофилы всех степеней и 
всех возрастов, и этому будем рады 

Вопрос 1. Стоит ли покупать фир- 
менные грампластинки (американско- 
го или английского производства), ес- 
ти проигрыватель 1.Р принадлежит к 
„бюджетной“ стоимостной категории 
(„Тесћпісѕ 51.22 ВО" и др.)? 

Стоит пояснить, что приобрести про- 


игрыватель более высокого класса не 
представляется возможным. Среднюю 
заработную плату по России [вы сами 
знаете]. Отсюда вывод, что многим лю- 
бителям звучания Г.Р не под силу при- 
обрести аудиоаппаратуру высшего ка- 


чества <...> (В-Й, Ма епа). Поэтому 
приходится обходиться проигрывате- 
лями грампластинок, приобретенными 
еще в СССР („Вега“, „Арктур“ и др. 
либо проигрывателями из „бюджет 
ной“ стоимостной категории („Тесћ- 
піс Ріопеег“ и др.). 

Вопрос 2. 2. Стоит ли покупать допол- 
нительные блоки для модернизации 
проигрывателя І.Р, если апарат при- 
надлежит к „бюджетной“ стоимостной 
категории? 

Имеются в виду „бочонки“ фирмы 
„МиѕісаЇ Еідеісу“. В частности, преду 
силитель-корректор ММ/МС „Х-Р“ 
фирмы, нной выше. Как поведет 
себя проигрыватель Г.Р, если в тракт 
подключить ламповый буфер класса А 
„Х-100* (можно включить в линей 
ные цепи предусилителя, усилителя 
мощности и т. д.)? Другими словами, 
стоит ли вообще модернизировать 
проигрыватель 1.Р, принадлежащий к 
„бюджетной“ стоимостной категории? 
Если нет, то неужели придется про- 
ститься с „живым“ звучанием винило- 
вого диска? А так не хочется! 

Вопрос 3. В чем различия [между] 
фирменными Т.Р и І.Р аудиофильного 
качества? 

Что касается цены, то фирменные 
грампластинки в два раза дешевле <...>. 
Если обычные 1.Р стоят $15, то пла- 
стинки аудиофильного качества стоят 
уже 530-35. Например, если пластинка 
труппы „Рик ЕЇоуд“ „Азот Неа Мо- 
ћег“ в обычном варианте стоит $15, то 
этот же диск, только аудиофильного ка 
чества, уже стоит $28-30, в чем причи- 
на? Может, разница в самом процессе 
изготовления виниловых дисков? Или 
условия записи различные? 

Вопрос 4. В чем различия [между] 
фирменными С” и СР аудиофильно- 
го качества? 


П. Николаев, г. Москва 
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1. Фирменные грампластинки любо- 
го производства покупать стоит. За- 
думаться следует лишь при покупке 
„аудиофильных“ (как вы их называе- 
те) Г.Р. Они выпускаются под разными 
марками (см. „АМ“ № 1 (18) 98, с. 46 с 
учетом „АМ“ № 2 (19) 98, с. 3), на них 
(хотя и очень редко) могут встре- 
титься канавки, записанные с большой 
амплитудой. У дешевых головок звуко- 
снимателей с невысокой гибкостью по- 
движной системы возникнут нелиней- 
ные искажения, вплоть до отрыва иглы 
от канавки при номинальной прижим- 
ной силе. 

2. Окорректоре „Мизса Вау Х- 
С. Куниловский писал в № 4 (21) 98. 


Корректирующий усилитель — са- 
мый ответственный компонент в 
формировании звука. Посредственный 
корректор испортит звучание любого 
проигрывателя. Если Вы пользуетесь 
встроенным корректором проигрыва- 
теля „Вега“, то уберите коммутаци- 
онные электронные ключи, они суще- 
ственно портят звук. 

3. Однозначно на этот вопрос от- 
ветить трудно. Частично я его уже 
рассматривал в нашем журнале 
(„АМ“ № 1 (18) 98, с. 46). „Аудиофиль- 
ное качество“— термин наполовину 
фольклорный, он распространяется и 
на аналоговые записи 1950-60-х годов, 
выпущенные на современных І.Р с при- 
менением сложных технологий, под 
него же подпадают, к сожалению, и 
цифровые записи, преобразованные в 
аналог. Отсюда и различные звуковые 
„привкусы“ и впечатления. 

4. В компакт-дисках часто бывает 
и наоборот — современную запись и 
сведение каналов делают в аналоговом 
виде, а затем преобразуют в цифру — 
ААР”. Естественно, выпускаются 00- 
статочно высококачественные ком- 
пакт-диски и с прежних аналоговых 
источников, а также полностью циф- 
ровые (РОО) со сложными програм- 
мными „накрутками“ и звуковыми эф- 
фектными приманками. Дело вкуса. 

Цену определяют различные факто- 
ры: для ІР одним из главных факторов 
качества (соответственно и стоимо- 
сти) является малое количество отти- 
сков, отпечатанных с одной матрицы. 
А процесс изготовления хорошей матри- 
цы весьма сложен и дорог. Кроме того, 
дорого стоит длительный и кропотли- 
вый процесс фрагментарной многока- 
нальной записи с неоднократными дуб- 
лями. В результате — ирония судьбы — 
на высококачественных фонограммах 
часто встречается посредственное ис- 
полнение. Это обусловлено двумя причи- 
нами: во-первых, талантливым музы- 
кантам трудно удержаться в хорошей 
исполнительской форме при таком про- 
должительном производственном про- 
цессе записи; во-вторых, на подобные су- 
перфонограммы фирмы редко приглаша- 
ют „дорогих“ исполнителей высокого 
класса, считая, что поклонники броского 
яркого звукового портрета музыкально- 
го произведения весьма снисходительны 
к его музыкальной сущности — душе. 
Длительный личный опыт пока не опро- 
вере этого мнения. 

Буду рад, если эти краткие штрихи, 
как-то относящиеся к поставленным 
вопросам, помогут Вам лучше ориен- 
тироваться в лабиринте меломано- 
аудиофильского бытия. 

В. Зуев 


`Аудиофильные 1Р бывают двух ви- 
дов: подготовленные заново „старые“ 
записи и новые записи, в которых упор 
делался на качество звука. 

Для „аудиофильного“ возрождения 
делают новую матрицу-оригинал и, 
соответственно, штамповочные мат- 
рицы. (Серийные ІР тиражируются с 
существующих штамповочных мат- 
риц.) Подготовка новой матрицы вклю- 
чает в себя розыск мастер-лент (или 
их копий), пре-мастеринг (установка 
уровня и коррекции для нарезки мат- 
рицы-оригинала). При этом могут 
привлекаться высококвалифицирован- 
ные кадры (инженеры, работавшие 
еще с оригиналом, тогдашние музыкан- 
ты и продюсеры плюс нынешние про- 
дюсеры ремастеринга). Печать дисков 
делается малыми тиражами и, как 
правило, на тяжелых 180-граммовых 
дисках из нового винила (не из вторсы- 
рья). Отсюда разница в цене. 

`Аудиофильные СР возникают при- 
мерно таким же путем, только новые 
записи тут встречаются чаще. Не- 
‘большие фирмы грамзаписи собирают 
хорошо звучащий тракт, обычно с ми- 
нимумом обработки сигнала, с лампо- 
вой техникой и так далее, и приглаша- 
ют малоизвестных исполнителей. 
Подготовка такого диска обходится 
недорого, но, так как он выпускается 
‚малым тиражом, себестоимость его ве- 
лика. Все же по розничной цене „аудио- 
фильские“ диски с новыми исполнения- 
‚ми мало отличаются от обычных. 

Есть еще СО с золотым покрытием, 
которые дороже из-за технологии про- 
изводства. 

Приведем примеры фирм, выпускаю- 
щих „старые“ записи на виниле, ска- 
жем так, в улучшенном варианте: 
„Мођйе Еійейгу оип Га“ (джаз, рок), 
„Оесса“, „ЕМІ“ (рок, классика), „ЕМ!“/ 
„Тематет“ (классика), „Апаіодие Рғо- 
аисііопѕ“ (классика, джаз), „Теіејипкеп“ 
(классика), „Магпег Вгоѕ“, „Вше Мое“ 
(джаз), „МСА“, „Айо Рор“ (рок, поп). 

Новый цифровой мастеринг — вещь 
сейчас модная, и такие СР выпускают 
многие фирмы, в том числе крупные: 
„Вета“, „СоштЫа“, „ОСС“, „ЈУС Ми- 
зіс/ХКСР“, „Кукойіѕс“, „Апаіодие Риз- 
Чисйот5“, „Віце Мое“, „Сіаѕѕіс Кесоғіѕ“ 
(из каталогов „СоитЫа“, „І.опдоп“, 
„Метиғу Іліоіпд Ртеѕепсе“, „КСА лете 
геге“, „Мтое“). Новые записи, сделан- 
ные „аудиофильными“ методами, выпу- 
скают „Сйезку Кесоғаѕ“, „Сати Ке- 
соғіїпрѕ“, „Лойп Матѕ Кесотіѕ“, „Уе- 
теорййе", „5һе//іеіа Га“, „Кејеғепсе 
Кесоғійіпдѕ“, „Роре Мияс“, „СоЇіаеп 
5ата“, „ЛС Миѕіс/ХЕСР“. „АифоОиеѕі 
Мияс", „апп“, „Мат“, „МА Кесоғіїпѕ“, 
„Ишетйу Асоизсу", „ВІЅ“ и другие. 


очта 


Компакт-диски с золотым покры- 
тием выпускаются фирмами „МЕ! 
„Роре Мияс“, „Со4еп $іғіпд“, „Куко- 
45с` 


С. Таранов 


ааа 


С большим интересом читаю „АМ“ 
Однако очень часто, прочитав отчет об 
испытаниях того или иного компонен- 
та, посмотришь на его цену и сразу 
становится ясно: это не для меня, 

Я отнюдь не призываю экспертов 
„АМ“ отказаться от тестирования до- 
рогой аппаратуры и переключить все 
свое внимание на „доступный“ ћі-й. 
„.Читать статью о том, как прекрасно 
„поет“ усилитель стоимостью около 
$10000, несомненно интересно, но с 
практической точки зрения эта ин- 
формация не имеет особой ценности, 
так как наверняка очень немногие мо- 
гут позволить себе приобрести такой 
апарат. Поэтому хотелось бы все-та- 
ки видеть в „АМ“ больше обзоров ап- 
паратуры стоимостью до $1000, кото- 
рые действительно будут служить для 
читателей „АМ“ „руководством к дей- 
ствию“ и помогут избежать ошибок 
при покупке того или иного блока и 
[при] компоновке системы в целом. 

Кроме того, было бы небезынтерес- 
но узнать, как в настоящее время идут 
дела у отечественных производителей 
аппаратуры класса ћі- и как выгля- 
дит их продукция на фоне зарубеж- 
ных аналогов. 


А. Советкин, г. Пенза. 
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Сначала несколько слов о журнале. 
Приятно, что журнал имеет собствен- 
ную философию и несет [в массы] 
идеи В1-В с чертами загадочной рус- 
ской души. 

Интересны интеллектуальные раз- 
мышления, иногда представляющие 
некий сплав мистицизма, элементов 
квантовой механики и психоанализа, 
Впрочем, игра ума сама по себе инт 
ресна. 

Такого вы не прочтете ни в „НЕЕ 
Сһоісе“, ни в „Мһас Ні-Еі?", ни в 
„Ѕсегеорһіе“. Хотя „Ні-Еї & Мияс"“, с 
более технократичным подходом, по- 
своему хорош. Итак, после традици- 
онной прелюдии несколько вопросов. 

1. Известно, что разделение оконеч- 
ных усилителей на моноблоки является 
популярным в ћі-й- и һі-епӣ-технике, 
'Уменьшаются взаимодействие каналов, 
помехи, улучшается динамика ит. д. 

Почему для достижения подобного 
результата не характерно разделение 
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4 Звездный звук для 
домашнего кинотеатра 


Разработанная и запатентованная 
уникальная технология Џпі-О позво- 
лила компании КЕЕ производить аку- 
стические системы, значительно пре- 
восходящие технологии других про- 
изводителей и идеально подходящие 
для систем домашнего театра. 

Это смелое утверждение. И вот его обоснование. 

Головка Џпі-О, являясь точечным источником звука, позволяет воспро- 
изводить звук с высокой точностью во всем диапазоне частот и имеет 
значительно большую зону стереоэффекта. 

Центральный канал 095С передает вокал и речевые диалоги настолько 
естественно, как никогда раньше 

Не удивительно, что напольная модель 035 в тесте журнала М/НАТ НІ-Е! 
получила награду пять золотых звезд, а в статье упоминалась как “трех- 
мерная", “на уровне ощущений прикосновения”, с разрешением “уровня 
НІ-Я, которому нет равных" 


МНАТ НЕЙ 


на моноблоки предварительных усили- 
телей, за редким исключением? Слиш- 
ком дорого или просто не имеет смыс- 
2 

2. Насколько оправдано использова- 
ние „МАО 312“ в качестве предваритель- 
ного усилителя в парес „МАО 214° вси- 
стеме „Мага СО-63 МК П К.1$.*— 
„МАО 312*— „МАО 21 „В & \МОМ- 
602“? Обязательно ли покупать преду- 
силитель типа „МАО 114“ или можно 
оставить „МАО 312“ (или посоветуйте 
что-то еще до $600)? 

3, Имеют ли преимущество перед се- 
тевыми фильтрами типа „Пилот“ (ко- 
торый аудиофилы, как известно, не 
жалуют) рекламируемые как специ- 
ально созданные для аудио- [и] видео- 
техники фильтр и кондиционер „Се- 
пеѕіѕ*? (Даже если выкрутить из них 
все неоновые лампочки, включить ин- 
дивидуально для каждого источника, 
алинию питания проложить от тран 
форматорной будки.) 

А. Мищенко, г. Новосибирск 
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Моноблок — это не только разделе- 
ние всего, что только можно, но и опре- 
деленная дань моде. К тому же моно- 
блоков можно использовать один, три, 
пять — а вовсе не обязательно два. 

При правильном построении, правда, 

‚ немоноблок моноблоку почти ни в чем не 
‘уступает. Правильное — это с отдель- 
ными емкостями силового фильтра по 
питанию, еще лучше — и с отдельными 
выпрямителями электропитания, еще 
лучше — с отдельными обмотками 
трансформатора, еще лучше — с от- 
дельными трансформаторами. А это — 
уже моноблок. 

Проблемы силового электропитания 
в предварительном усилителе не суще- 
ствует. Поэтому и моноблоки не ак- 
туальны. 

„Предварилка“у „МАР 312“откровен- 
но хуже, чем „ХАР 114“. Если „ХАР 214“ 
уже есть, все же лучше докупить „114“, 
а „312“ оставить, скажем, для тылов. 
„В ё? МРМ 602" для подобного компле- 
кса откровенно слабоваты. 

Про фильтры: для маломощных по- 
требителей „Сепеѕіх“* хорош и нужен. 

Оп лучше, чем „Пилот“. Для мощного 

"НЧ нельзя дать рекомендаций, так 

как все зависит не от УНЧ или филь- 

тра, а скорее, от состояния электро- 
сети, Продолжаю придерживаться 

мнения, что для большинства сетей и 

УНЧ фильтр вреден. 


К. Никитин 


Возможность включить оба усили- 
теля в режиме Ы-атрте очень заман- 


чива, тем более что у „В & № ОМ-602* 
есть раздельные входные клеммы НЧ- 
и ВЧ-полос. Усилитель „МАО 312“ 
‚можно использовать на ВЧ-полосы, 
выход его предварительного усилителя 
подать на „214“, который подключить 
к НЧ-клеммам акустических систем. 
С. Таранов 


22.2 


Постоянно читаю ваш журнал и 
считаю его лучшим в стране. С боль- 
пим уважением отношусь к авторам 
публикуемых материалов и регуляр- 
но перечитываю наиболее интересные 
статьи. В результате у меня возникло 
несколько вопросов и замечаний, за 
ставивших взяться за перо. 

В последних номерах журнала чита- 
тели все больше выражают претензии 
по поводу неконкретных и расплывча- 
тых рецензий на прослушиваемую ап- 
паратуру. В определенной части я с ни- 
ми согласен и хочу добавить, что, на- 
сколько скупы и простоваты (в смысле 
изучения музыкальности) результаты 
прослушиваний, скажем, в „Зегео & 
\ео", настолько они витиеваты и ту- 
манны в „АМ“. Видимо, нужно искать 
золотую середину и особо не увлекать- 
ся ни одним, ни другим. 

Наверное, „АМ“ не стоит совсем от- 
казываться от обзорных тестирова- 
ний нескольких недорогих аппаратов, 
(в „АМ“ таких обзоров все меньше) в 
пользу одного-двух представителей 
манящего, но недоступного №128 епа. 
Как показывает почта, читателям ин- 
тересно и то и другое. 

Не очень порадовало тестирование 
комплекта „Сатьч4яе Аиаю ТКАС 1“, 
„СатЬгійве Аи4ю АЗ“, „Сае 5“. Из 
очень краткой рецензии следует, что эта 
аппаратура так себе и музыкальные 
способности у нее средненькие. По зву- 
чанию всего комплекта дается заключе- 
ние, по сути дела, каждому [компонен- 
ту] в отдельности. Считаю, что нужно 
было, хотя бы кратко, прослушать про- 
игрыватель, усилитель и АС с кон- 
трольным трактом для выявления ин- 
дивидуальных особенностей. Конечно, 
еще лучше тестировать комплекты, ос- 
нованные на ранее прослушанных и 
специально отобранных компонентах 
(хотя и понимаю связанные с этим 
трудности). 

Очень жаль, что со страниц „АМ“ 
пропала интересная рубрика „Сделай 
сам“. Хочу выразить благодарность за 
„Суперприбой“. Сделал его. за неиме- 
нием „Прибоя“, „с нуля“ на лампах 
6С19П (по две в плечо), так сказать, в 
экспериментальном порядке, особенно 
не настраивая режимы и не подбирая 


почта Бэ 


лампы, Повозиться пришлось с расче- 
том и изготовлением выходных транс- 
форматоров, со схемой питания. По 
причине не очень высокой чувствитель- 
ности АС („Веуоуег Вегеса“, 87 дБ/м, 
6 Ом) пришлось выбрать режим усиле- 
ния АВ для получения выходной мощ- 
ности около 20 Вт. Что удивительно, 
усилитель заработал сразу и без про- 
блем. Полное отсутствие каких-либо 
слышимых искажений, призвуков, шу- 
мов и фона! Звук значительно изме- 
нился в лучшую сторону, приобрел ре 
льефность, какую-то осязаемость, бар- 
хатистость что ли, количество басов 
уменьшилось, но они стали значитель- 
но подвижнее (и перестали бубнить). 
Замечательно, например, заиграли ди- 
ски ААР Армстронга, Питерсона и Эл- 
лингтона, которые с транзисторным 
усилителем звучали как-то невырази- 
тельно и скучно (можно сказать, „уста- 
ревше“). Думаю в пару к нему сделать 
ламповый предусилитель с трансфор- 
маторным выходом на основе схемы 
лампового усилителя для наушников 
(„АМ № 2 (13) 97) на лампах 6Н23П и 
6П14П в триодном включении. Выход- 
ной трансформатор попробую изгото- 
вить на основе рекомендаций, данных 
в статье. 

Уверен, ваши эксперты могли бы рас- 
сказать еще много интересного и полез- 
ного, несмотря на желание части чита- 
телей „АМ“ видеть описание звучания 
только готовых фирменных аппаратов. 
Но не каждый имеет возможность ку- 
пить хорошую дорогую аппаратуру (к 
которой „Суперприбой“ по конструк- 
тивному замыслу и техническим реше- 
ниям, безусловно, относится). А попро- 
бовать изготовить что-либо самому в 
традициях и схемотехнике ведущих 
фирм достаточно интересно, тем болес 
если не требуется очень больших затрат 
времени и денег. К тому же результат 
иногда превосходит все ожидания. 

Так как выполненные на триодах 
ламповые усилители обычно обладают 
невысокой выходной мощностью, хоте- 
лось бы на страницах „АМ“ увидеть ре- 
комендации по подбору подходящих 
[для работы с ними] АС невысокой сто- 
имости, позволяющих тем не менее до- 
статочно полно оценить преимущества 
лампового звука. Ввиду того что такие 
усилители и так имеют невысокую от- 
дачу на низких частотах, желательно, 
чтобы это были АС с внутренним объе- 
мом не менее 12—15 л примерной стои- 
мостью $300. Предлагаю примерный 
круг претендентов: „Таппоу Мегсигу 2“, 
„Міѕѕіоп 732“ или „701“, „КЕЕ Соба 8“, 
„Лайпіку ВеГ 111°, „Асоцѕіс Кеѕеагсћ 
НО-206“, „КНрзсв КЅВ 1.1 (2.1)“, „ТОТ. 
КТІ.-1“ или „№исіецѕ 3“, „Рагабірт 45е 
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МК 2", а также некоторые другие АС. 
Понимаю, что требовать от АС такой 
цены чего-либо особенного не прихо- 
дится, что чувствительность их мало- 
вата для ламповых усилителей, но все 
же. Не обязательно проводить подроб- 
ные тестирования, достаточно кратко- 
го обзора с расстановкой акцентов — 
эти АС лучше звучат на роке, эти — на 
джазе и классике, а вот те для лампо- 
вых усилителей не подходят вовсе, у 
этих — отличные средние и высокие 
частоты, а те обладают более основа- 
тельным басом. Безусловно, лучше вы- 
бирать аппаратуру самому, а не пола- 
гаться на советы экспертов (пусть и 
квалифицированных). Но для начала 
нужно определить круг из 3-5 [аппара- 
тов], которые наиболее полно отвечают 
предъявляемым требованиям. 

Продолжая тему, интересно также уз- 
нать ваше мнение о создании самодель- 
ных акустических систем на продавае- 
мых московским салоном „Наутилус“ 
динамиках „Ѕеаѕ* и „Ѕсап ЗреаК“? Воз- 
можно ли получить что-либо стоящее 
или, как говорится, овчинка выделки не 
стоит? 


В. Пофтальный, г. Вологда 
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Удовлетворить многообразие по- 
требностей читателя можно лишь 
многообразием подходов к тестирова- 
нию. Среди этих подходов мне наибо- 
лее симпатичны: 

— тестирование комплекта в целом; 

— тестирование элемента в извест- 
ном (широко применяемом, подробно 
описанном во многих предыдущих пуб- 
ликациях и т. п.), но не обязательно 
„референсном“ тракте; 

— тестирование комплекта в сопря- 
жении со многими достаточно знако- 
мыми читателям компонентами, на 
пример проигрывателя СР с тремя- 
четырьмя усилителями или усилителя 
с тремя-четырьмя АС, с целью „высе- 
ять“ характерное для тестируемого 
компонента начало. А каково мнение 
читателей? 

К. Никитин 


Б» ь 
1] 


Прошу вас уделять больше внимания 
стойкам под аппаратуру и колонки. На 
что нужно обращать внимание при вы- 
боре стоек? Не забывайте и о таких при- 
ятных мелочах, как шипы, конусы, демп- 
феры, средства [по уходу | за техникой. 

В одном из писем читатель предло- 
жил подвешивать колонки к потолку 
дабы их вибрация не передавалась ап- 
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паратуре через пол. В ответ спешу 
предложить сделать все наоборот. 
Приподняв на два-три сантиметра над 
полом, прикрепите стойку под аппара- 
туру к капитальной стене. Крепить 
следует вертикальные дальние трубы 
насквозь как минимум 100-миллимет- 
ровыми болтами с разжимной цангой 
(по болту в каждый угол). Между сте- 
ной и трубой в местах крепления реко- 
мендую проложить шайбу из плотной 
резины (во время монтажа не забудьте 
воспользоваться строительным уров- 
нем, чтобы после закрепления полки 
были горизонтальны). Если у вас есть 
капитальная стена [и] конструкция 
стойки позволяет реализовать этот 
способ, то вам остается приобрести че- 
тыре болта и вибрация пола впредь не 

будет мучить ваши компоненты. 
Большое спасибо вам за то, что вы 
помогаете разобраться не только в са- 
мой технике, но и в том, для чего она 

предназначена, то есть в музыке! 
Д. Лебедев, г. Санкт-Петербург 
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„АМ“ публикует на правах рекламы 
статьи Андрея Родионова „К вопросу 
о промышленной археологии“. Читаю 
с удовольствием. 

На нашем рынке масса импортной 
аппаратуры — хорошей и разной, а ра- 
дует [далеко не вся]. Может быть, вы 
скажете, что это стандартная пробле- 
ма всех людей, небезразличных к Зву- 
ку и любящих Музыку? 

Я воспитывался на аппаратуре „Яуза“, 
„Амфитон“, „Эстония“ и др, а из ил 
портной на „Теіеѓипкеп“, „ОЋћег“, „Оца№, 
„Веуох“, „Тһогепѕ“, „Тап@Бегя“, „Сгип- 
аід", „Ѕіетепѕ“*, источником которой 
были салоны радиоаппаратуры, „Берез- 
ки“ и комиссионные магазины. В то 
время понятие „ћі-* применительно к 
зарубежной аппаратуре было не столь 
девальвировано, как сейчас. Не было 
тотальной халтуры и экономии в ущерб 
качеству и в угоду всеобщему удешев- 
лению продукции. Такое впечатление, 
что современная аппаратура находится 
на другом потенциальном уровне отно- 
сительно моделей прошлых лет. На с 
годняшний день в условиях жесткой 
конкуренции на Западе и у нас выжили 
немногие, а сохранили свою индивиду- 
альность единицы. Мы узнаем о появ- 
лении новых торговых марок, едем на 
прослушивание, сравниваем, оценива- 
ем, постоянно собираем свою систему, 
подбирая то одно, то другое. Якобы по- 
могают нам в этом специализирован- 
ные журналы. 

Понимаю, что рынок №-Й-аппара- 
туры „зесоп Вап4“ невелик и фирм, 


зводящих добротную классиче- 
скую технику, осталось совсем немно- 
го. Но неподдельный интерес к этому 
сектору рынка есть, и с годами он ста- 
новится все сильнее. 

Очень хорошо, что в „АМ“ появля- 
лась информация об истории фирм и 
этапах разработки аппаратуры, но, к 
сожалению, этих материалов все равно 
мало. Предлагаю по аналогии с некото- 
рыми из европейских журналов сде- 
лать страничку „Н!-В-классика“, где 
можно было бы увидеть рецензии на 
аппаратуру прошлых лет от знамени- 
тых фирм, снятую с производства либо 
выпускаемую до сих пор. 

Очевидно, что журналам выгодно 
размещать рекламу или заказные ста- 
тьи и не тратить свой объем на всякое 
старье. Но что стоит журнал без своего 
читателя? 

Недавно мне довелось увидеть си- 
стему, состоящую из старомодных 
компонентов и акустики, и я нашел то, 
что искал всегда, Анализировать аудио- 
тракт совсем не хотелось; я просто 
слушал, слушал, слушал. 
Р. Лапте! 


г. Москва 


4 


Возможно, вас заинтересует инфор- 
мация о рок-опере (мы всегда называ- 
ли ее так) „Война миров“, о которой 
спрашивал ваш читатель В. Бухтояров 
(„АМ“ № 4 (21) 98, с. 9). Название ее 
звучит примерно так: „Јеї Маупе% ти- 
іса! уегѕіоп оЁ «Тһе Маг ое Могідѕ»“. 
Записывалась опера с мая 1976 по июль 
1977 года, где именно, можно уточнить. 
Впервые была издана на І.Р в июне 
1978 года. На СО опера была выпущена 
в 1985 году фирмой „Ѕопу Миѕіс Еп- 
тегїаіптепх Іпс,“ (СОТ. С096000). Пол- 
ная версия занимает два компакт-диска 
(в принципе, есть и сокращенная вер- 
сия); в красочном буклете приведены 
иллюстрации, тексты песен и описание 
событий в изложении журналиста — ге- 
роя романа, а также информация об ис- 
полнителях рок-оперы и их фотогра- 
фии. Могу добавить, что прекрасные ил- 
люстрации к роману есть также и в ката- 
логе немецкой фирмы „Веремоте Кес.“, 
переиздающей альбомы многих мало- 
известных рок-групп конца 1960-х — 
70-х годов, Правда, насколько я знаю, 
рок-оперу „Война миров“ они не пере- 
издавали. 

Б. Кириллов, г. Санкт-Петербург 


Редакция оставляет за собой право ре- 
дактировать и сокращать письма читате- 
лей. Мы не имеем возможности давать те- 
лефонные консультации. Пожалуйста, об- 
ращайтесь к нашим экспертам по почте, 


Как прекрасна и гармонична 
пятая часть “Пасторальной” сим- 
фонии Бетховена. Особенно пре- 
красно исполнение этой симфо- 
нии Артуро Тосканини в то вре- 
мя, когда великому маэстро было 
уже 85 лет. Эта картина как на- 
яву стоит у меня перед глазами 
его трактовка этого произведе 
ния преисполнена необыкновен 
ного изяшества, такое приходит 
лишь с возрастом и опытом 
Фантазия маэстро рисует нам 
прелестные картины, в которых 


словно ангелы игре 


ют в раю. Ис 
полнение так совершенно, что 
эта сиена будто стоит у меня пе. 
ред глазами, в любой момент я 
смог бы вновь вызвать ее в своег 
памяти. Когда ты слушаешь это 
произведение в исполнении маэст 
ро Тосканини, то погружаешься в 
нежные звуки струнных инстру 
ментов и ошушаешь себя гуляю: 
шим по Млечному Пути и равным 
небожителям 

Я хочу рассказать о моем самом 
сокровенном желании. Я бы хотел, 
чтобы это великолепное, совер 
шенное исполнение услышало как 
можно больше людей. Современ 
ные слушатели, привыкшие уже к 
стереофоническому звучанию, воз- 
можно, не будут удовлетворены ка 
чеством такой монозаписи, слелан- 
ной в 1952 году. Однако в этой 
старой записи есть такие места, 
которые просто невозможно по- 
чувствовать в более современных 
версиях. Например, практически 
невозможно ошутить гармонию 
струнных инструментов, слажен- 
ность и слитность их звучания. Я 
бы хотел возродить эти записи ве- 


ликого учителя Тосканик 


и с помо- 


шью моей техники. Это моя мечта 


Хирояши Кондо 


Как бы ни были совершенны материалы — нас волнует лишь, 
> > достигают ли они гармонии. 


Он может определить 60 видов скрипок", Роберт Рей, Ні-Е Веміен (Нопд-Копо) 
Это изделие соединило в себе все усовершенствования, сделанные за 20 лет работы над ним 
Интегрированный усилитель. 27 ватт на канал 
моноблоки на основе ламп 3008 
МС-корректоры 
Серебряные кабели. Ка 


‹ 


= 
===. ТеЛ. (095) 959-1537 факс (095) 959-1531 

АОБЮРНИЕ Консультации, ирогаде: тел. 720-5657 

со С т —А р—2——— 


ество звука убеждает людей даже с очень высокими требованиями 


(без выходных, с 10 до 21) 


МАНОВ 


> `< >; ЕьЕЕ^ <> <> млм ЕЕ 


Элитные телевизоры 
Гоеме, АНВ, Вапо&Оіиѓѕеп 


«я Системы Нідһ-Епа, Ні-Еі 

т) Домашний кинотеатр 

А Саг-аџаіо 
Ра 


И проектирование и монтаж; сибтем отеков кинотеатра № СИ ПГ 


Приглашаем к сотрудничеству дизайн 
Салон магазин тада Өрдынка, 50, тел.: 238 1003, тел./факс: 953 4097 
У ,, 


ИНФОРКОМ 


Осенью 1998 года фирма 
„Ко(е выпускает несколько 
моделей декодеров для до- 
машнего кинотеатра с воз 
можностью декодирования 
сигналов „Роњу Юірісаі“, Во 
всех моделях предусмотрена 
установка дополнительного 
модуля для декодирования 
сигналов ОТ$. Среди новых 
моделей — декодер-процес- 
сор „В$Р-985“, декодер-пре- 
дусилитель с тюнером „ВТС- 
975° и декодер-предусили- 
тель „5Р-975“. В комплект со 
всеми новыми изделиями 
входит новый программиру- 
емый пульт дистанционного 
управления „КВ-939“, кото- 
рый может управлять практи- 
чески всеми компонентами. 
„Коте и программируется 
на управление другими уст- 
ройствами, например телеви- 
зором и видеомагнитофоном. 
Скоро поступит в продажу и 


более сложный пульг ДУ с 


жидкокристаллическим сен- 
сорным дисплеем „ВВ-990 
его можно обучить новым ко- 
мандам с помощью любого 
другого пульта ДУ, 


РОМАН/ВЕМ 


Фирма „Роман“ объявляет 
о смене названия. Теперь эта 
производетвенная фирма из 
Санкт-Петербурга называет- 
ся „ВМ“. 

Основное направление де- 
ятельности фирмы: разра- 
ботка и производство изде- 
лий, связанных со звукот 
никой. Металлические стой- 
ки „ВСО-001“ для хранения 
компакт-дисков и подстав- 
ки е мраморным основанием 
„КА$-200/700“ под акусти- 
ческие системы теперь мож 
по приобрести как в Петер- 
бурге, так и в Москве. 

В настоящее время фирма 
„ВМ“ заменила трехточечное 
размещение основания под- 
ставок четырехточечным — 
е регулируемыми по высоте 
шипами для обеспечения 
лучшей устойчивости как 
подставок, так и акустиче- 
ских систем. При размеще- 


Новости 


Новости от дистрибьюторов и производителей 


нии АС слушатель имеет воз- 
можность установить колон- 
ки (при желании) не на ши- 
пы, а на специальные полу- 
сферы из пластиката. 


РУССКАЯ ИГРА 


Главная новость в торгово 
компании „Рус 
появление нового 
ассортименте пре; 
акустических систем. 
продукция фирмы „Асоиѕ(іс 
Кеѕеагеһ", имеющей слав- 
ную и продолжительную исто- 
рию. Свою первую пару коло- 
нок, названную „АК-1“, кон- 
структоры „Асоизие Кеѕеагсћ“ 
предложили послушать эк- 
спертам еще в 1954 году. В на 
ши дни фирма, поддерживая 
тацию, выпускает 
три линейки относительно 
недорогих, но очень интерес- 
ных акустических систем. 

Главной из этих линеек яв- 
ляется серия „НО“ („Нав 
Ошрш Ѕегієѕ"— серия АС с 
высокой отдачей). Они от. 
чаются высокой чувствитель- 
ностью, магнитоэкранирова: 
нием, расположенным сбоку 
басовым динамиком, а та! 
роскошной отделкой. В се- 
рию входят 5 моделей: 2 на- 
польные и З полочные АС. 
Кроме того, предлагаются АС 
центрального канала и З мо- 
дели сабвуферов. Цены от 
$269 до $1149. 

Второй по значимости яв- 
ляется „Регќогтапсе Ѕегіеѕ“.. 
Эти очень недорогие АС та! 
же магнитоэкранированы и 
‘обладают достаточной чувст- 
вительностью, В серию вхо- 
дят 5 моделей по цене от 
$199 до $699, а также АС 
центрального канала и саб- 
вуфер. 

Идя навстречу пожелани- 
ям любителей домашнего в! 
део, „АсоизИс Кеѕеагећ“ в се- 
рии „Тһе Ее Ѕегіеѕ 
гает несколько готовых ком- 
плектов акустических систем 
для домашнего кино. Все АС 
этой серии магнитоэкраниро- 
ваны, могут крепиться на сте- 
ну или на подставки, все они 
обладают широкой диаграм 
мой направленности, и все 


производятся с отделкой 
двух цветов (белый и чер- 
ный 


Фирма „Раз Аш“ пред- 
ставляет этой осенью на рос- 
сийском рынке новые моде- 
ли: 

М-7В2“— однотактный уси- 
литель, 20 Вт, на четырех лам- 
пах ЗООВ, бумажные масляные 
и слюдяные серебряные кон- 
денсаторы; 

М-7С*— однотактный уси- 
литель, 18 Вт, на четырех лам- 
пах 6САС или 6ВАС; 

„М-7“— однотактный усили- 
тель, 25 Вт, на четырех лампах 
Е1.34. 6550 или КТЗ8 для рабо- 
ты в низкочастотной полосе в 
системе Б-атре; 

„ЕС-2“— стереофонический 
вариант 2-полосного лампово- 
то кроссовера на лампах 6Н8С. 
(6$№7) с пассивными разлели- 
тельными фильтрами 6 дБ на 
октаву, через октаву — 12 дБ ма 
октаву, ламповый стабилиза- 
тор, бумажные масляные и 
слюдяные серебряные конден- 
саторы, регулировка тембра 
В 


рительный одноблоч 
литель, корпус в стиле „Ут 
е“, 5 входов, З выхода, лампы 
6Н23П-ЕВ (6922), ламповый 
стабилизатор, бумажные мас- 
ляные и слюдяные серебряные 
конденсаторы; 

„ЗЕ-1“— сетевой супер- 
льтр в двух вариантах ис- 
полнения: 50 ВА х 2, 100 ВА, 
400 ВА х 2 (питание 2-х моно- 
блоков усилителя мощности); 
50 ВА х2, 100 ВА, 800 ВА (ии- 
тание стереофонического инте- 
грального усилителя). 


ЧЕРНАЯ ЖЕМЧУЖИНА 


На постоянной демон- 
страции в московском В еВ- 
еп4-салоне „Черная Жемчу- 
жина“ вся линия „Ваапсей 
Аидю Тесвпоюву“ (эксклю- 
зивно в Москве), усилители 
мощности „Агакоп 8002“, 
.80085Т-, „8008ВВ", весьма 
интересные ламповые усили- 
тели „НлеБеп“ производства 
Японии, компоненты ХТС, 


„Вгузоп“. Посетители, при- 
выкшие видеть у нас акусти- 
ческие системы „Таппоу“, 
„Ероз“, „ЈМІа“, оценят но- 
винки сезона: серии „Кеѓе- 
тепсе“ и „500“ фирмы „Асоц- 
ис Епегву“, мониторы „Зоо“ 
и „Ошо“ фирмы „РІабіпит 
Ацо“, а также впервые по- 
явившиеся в России и наде- 
лавшие столько шума в США 
акустические системы „Ттапѕ- 
сепдепсс“ фирмы „На[ез“. 


А. Р. ТЕСНМОГОСУ 


Фирма „Тна4“ выпусти- 
ла новую, более дешевую с 
рию ТНХ-сертифицирован- 
ных акустических систем под 
названием „Вгопие“. В лине 
ку входят акустические си- 
стемы для правого и левого 
каналов „оВоот Вгопхе 
ІСК“, которые также можно 
использовать и в качестве 
громкоговорителя централь- 
ного канала. Разработана и 
отдельная АС центрального 
канала „ІаКоот Вгопие 
Сепіге“, Для тыловых кана- 
лов предназначены АС „Оп- 
Маі] Вгопхе Ѕиггоцпі“. По 
традиции фирма выпустила 
данную серию как „тКоот“ 
(обычные компактные ко- 
лонки) и как „Тп\Уа|“ (для 
встраивания в стену). Цена 
около $3500 за комилект. 

Компания „АРА“ выпусти- 
ла на рынок новый тюнер „Ти- 
піцу“. Это более дешевая вер- 
сия выпускаемого уже ие- 
сколько лет „МТ-3000“, Тю- 
неры „АРА“ состоят по сути 
из трех тюнеров н одном кор- 
пусе, что позволяет при ис 
пользовании данного устрой- 
ста в многокомнатном ком- 
плексе каждому пользовате- 
лю прослушивать свои стан- 
ции и не мешать другом. 
пользователю. „Тману“ мо- 
жет принимать радиопро- 
граммы в диапазонах АМ и 
ЕМ (.МТ-3000* имеет еще и 
коротковолновый диапазон). 
Тюнер программируется с по- 
мощью специального про- 
граммного обеспечения через 
РС. 

Разработано также новое 
программное обеспечение для 
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ЕТЕСТВОСОМРАНИЕТ 


(Норвегия) 
‘усилители класса А 
проигрыватели С0 
акустика 


Е 9 


ьа 


МЕА 


(Япон 
звукосниматели 


й НЕҮВКООК 


(Англия) 

акустика 
проигрыватели С0 
усилители, 


196070, Санкт-Пн 
тел.: (812) 327-9050, факс 
Е-тай: регѕрдго© тай. жріоѕ.пе? 


ООАРр 


(Англ! 
проигрыватели С0 
усилители, акустика 


проигрыватели 1р, 
тонармы, звукосниматели, 
аксессуары 


КОКЅАМ 


(Анана) 
усилители, 
проигрыватели СО, 
акустика, тонармы, 
звукосниматели 


(Англия) 
стойки под акустику 
и аппаратуру 


программирования лучшего 
на сегодняшний день процес 
сора для домашнего кинотеа: 
тра „Сіпета Кеѓегепсе“, вы 
пускаемого компанией 


ВАВМ$ГУ ЕЅТАТЕЅ ЕТО. 


„Асоцѕіс Епегру” [алу 
асоизИс-епегрусо.иК] продол- 
жает выпускать на рынок все 
новые модели АС с диффу 
зор 
ве алюминиевых сплавов, 


ами НЧ-головок на осно- 


планомерно снижая ценовой 
ценз этих высокотехнологич 
ных товаров. Сейчас пришел 
черед полочной модели „Аеріѕ 
Опе“ (чувствительность. дБ, 
корпус из плотной древесно- 
волокнистой плиты МОЕ со 


стяжками имеет три варианта 
отделки: черный, розовое де- 
рево или королевский бук). 
Однако самым интересным 
75 


здесь является цена: за 
(за пару) АС с металлич 
ским НЧ-диффузором еще 
никто не предлагал. На про- 
водимом журналом „Мһас 
Ні-Еї 
дении лучших аудиокомпо- 
нентов в лондонском „Хилто- 
не“ АС „Леріѕ Опе“ была при- 
знана лучшей акустической 
системой 1998 года с присуж- 
дением титула „Веѕі Виу" 

„Асоизис Епегру 
сообщает о снижении цен на 
15-еп4-серию „500“— на- 
польные АС на базе НЧ 
СЧ-головок с алюминиевыми 
диффузорами и ВЧ-головок с 
куполами из шелка, отделан- 
ные натуральным деревом 
пользуются большим спро 


ежегодном награж- 


же 


сом. Это позволило увели- 
чить объем производства и 
вследствие этого понизить с 

бестоимость. Теперь „АЕ-505“ 
можно приобрести за $1315 
(ранее $1400), „АЕ-50‹ 
$1550 (ранее $1690), и нако 
нец флагман серии „АЕ-520“ 
ныне стоит всего $1895 (ра. 


за 


нее 

Кроме того, к концу года в 
продаже появится специаль 
ная модель тыловых АС для 


работы в системе домашне- 
то кинотеатра. Двухполосная 
„АЕ-101“ может быть смон- 
тирована на стене, и ее ориен 
тировочная цена не превы 
шает $270 за пару 
„Вајапсей Аибіо Тесһпо- 
ову“ [элкБаїапсей.сот] впер- 
вые предлагает предваритель- 


ные усилители, изготовлен- 
ные без использования ламп 
Модели „УК-20“ и „УК-40“, 
как и все предусилители 
„ВА 
скадной схеме без отрица- 
тельной обратной связи, бу- 


построены по однока- 


феров и повторителей, с ис 
пользованием сверхбыстрых 
п-канальных полевых транзи 
сторов. Цены в базовой ком 
плектации: $2250 за „УК-20“ 
и $4500 за „УК-40“, дополни 
тельно могут быть установ 
лены многофункциональное 
дистанционное управление и 
высококачественный модуль 
корректора ММ/МС. Стои- 
мость 
$550. 

Датская фирма „Оашах“, 
известная дизайнерскими на- 
ходками в конструировании 
АС, объявила о начале выпу- 
ска „театральной“ линейки 
компонентов. К концу года в 
продажу поступят ресивер с 
„Роу на! и мощностью 
5х 110 Вт стоимостью $795, 
мультизонный проигрыва- 
тель ЮУР также за $795 и 
ряд других компонентов. 

АС американской компа- 
нии „Наіеѕ Юеѕівп Сгоир“ 
[му ва[ездеявиргоир.сот] 

постоянные спутники уси- 
лителей „Ва[апсей Аи о Тесһ- 
по]ору“ на всех последних 
американских выставках 
теперь представлены в Рос- 
сии. Модельный ряд „На[е“ 
состоит из двух серий: „Ве- 
хеЇаіоп“ (цены до $2500) 
и новейшей „Тгапѕсепдепсе“ 
(до $10000) 

На рынок России выходит 
продукция „Тапвепе Асоиѕ- 
бісѕ“. Английская фирма, ко- 
торая в последнее время за: 
нимает лидирующие пози- 
ции на рынке Великобрита 
нии среди производителей 
недорогой акустики, понача- 


кдого дополнения 


лу будет представлена двумя 
напольными моделями: „Мо- 
пісог 9“ ($290) и „Мопіког 11“ 
(5335), 


ТЕХНО-М 


Фирма „Техно-М 
чила дистрибьюторское со- 
глашение со швейцарской ком- 
панией „КВ Епќегргіѕе“, про- 
изводителем высокомощных 


аклю- 


триодов прямого накала для 
усилителей класса МаВ епа 
После пяти лет кропотли- 


вой работы по созданию на 
основе популярной лампы 
300В триода нового поколе 
ния была выпущена лампа 
ККЗ00ВХ$. Этот образец пе- 
редовых технологий в пер- 
вую очередь ценен тем, что 
полностью заменяет преды- 
дущие разновидности 3008 
без каких-либо изменений в 
настройках усилителя. ККЗОО 
ВХІ.Ѕ может быть легко уста- 
новлена вместо известных 
триодов 211 и 845, что, одна- 
ко, требует небольшой подст- 
ройки подаваемого на триод 
напряжения, Благодаря вы- 
сокой степени разреженно- 
сти воздуха внутри триода 
срок его службы увеличива- 
ется в З раза, кроме того, 
ККЗООВХІ.5 работает на мощ- 
ности, в несколько раз пре- 
вышающей мощность обыч- 
ных триодов. Необходимо так- 
же отметить, что триоды, про- 
изведенные компанией „КК 
Елегргіѕе“, изготовлены вруч- 
ную, а каждая специально по- 
добранная пара проходит те- 
стирование на высококачест- 
венном оборудовании. Кро- 
ме того, компания „КЕ Еп- 
ќегргіѕе“ представила на рос- 
сийский рынок модели трио- 
дов, разработанные ранее,— 
ККЗ02В, ККЗ2В, КК52В, 
КК52ВХ, ККЗООВ, а также 
лампы для каскадов предва- 
рительного усиления КВ! и 
драйверные лампы КЕ5. 

В этом месяце в салоне была 
представлена первая партия 
ламповых усилителей фирмы 
„КВ Емегргіѕе". Например, 
однотактный полный усили- 
тель „Моде! 18 ВІ“ на трио- 
дах 300ВХІ.5 стоит $3400. 
Мощность „Мое! 18 В$Г 
25 Вт на канал в чистом классе 
А, аего масса 40 кг. 


ГИРОС 


В планах общества „Гирос“ 
намечен выпуск бескомпро- 
миссной версии усилителя 
„Маг 3.5“. В новой версии бу- 
дут установлены два силовых 
трансформатора (принцип 
„двойного моно“). Значи- 
тельно увеличится энергоем- 
кость блока питания, в кото- 
ром будут применяться элек- 
тролитические конденсаторы 
„СВ“ и пленочные полипро- 
пиленовые „Ѕојеп Раз“. В на- 
иболее ответственных цепях 


будут использоваться кон- 

денсаторы „МшИСар“ (в ка- 

честве переходных). Л. 

скорее всего также пр 
енить, 

Корпус нового „Мага“ бу- 
дет полностью выполнен из 
немагнитных материалов и 
задемпфирован. Усовершен- 
ствованию подвергнутся и 
выходные трансформаторы. 
тественно, что все это 
приведет к ощутимому уве- 
личению цены, однако она не 
выйдет за пределы $1500. 


А & ТТВАОЕ 


Важная новость компа! 
открытие собственного сайта 
в сети „Интернет“, адрес ко- 
торого мемуа іты мы с 
удовольствием сообщаем чи- 
тателям „АудиоМагазина“. 
Несмотря на всеобщие труд- 
мости, мы постарались со- 
здать не просто информаци- 
онную страничку, а полный 
каталог электронных блоков, 
акустических систем и кабелей, 
дистрибьютируемых „А & Т 
"Ттафе“, с их изображениями, 
описаниями и указанием роз- 
ничных цен. Подобным обра- 
зом представлена и аудиотех- 
ника для автомобиля. Кроме 
это-го, вы найдете адреса ди- 
леров „А & Т Тгабе“ и новости 
от компаний-производителей 
аппаратуры. 

Американская компания 
„Зою Еїесігопісѕ“, известная 
ламповыми усилителями под 
маркой „СоЧеп Табе“, выпу- 
стила первый за свою исто- 
рию процессор-предусили- 
тель „СТХ-1“. ЦАП процессо- 
ра обрабатывает сигнал фор- 
мата 24 бит/96 кГц, при этом 
его динамический диапазон 
составляет 106 дБ. Процессор 
декодирует все популярные 
многоканальные форматы 
„Роу Рірісаі“, ОТ, „Роу 
Рго оріс“) и 2-канальный сте- 
реосигнал. 

Отдельный (не связанный с 
ЦАПом, а значит, не вносящий 
шума) аналоговый регулятор 
громкости имеет 256 ступеней 
по 0,3 дБ. И аппаратная и про- 
граммная части процессора 
рассчитаны на модернизацию 
по мере развития цифровых 
технологий (возможна переза- 
пись программного обеспече- 
ния). Обучающийся пульт ди- 
станционного управления мо- 
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жет управлять максимум восе- 
мью компонентами системы. 
Возможно управление процес- 
сором через компьютерный 
интерфейс Ҝ5232, При том, 
что разработчики проявили се- 
рьезный „хай-эндный“ подход, 
розничная цена процессора 
„СТХ-1“ не превысит $2500. 
Судя по тому что компания за- 


регистрировала торговую мар- 


ку „оеп Тћеаіге“, у нее сер 
езные намерения в области до- 
машнего кинотеатра. 

Поступили в продажу но- 
вые декодеры „оу Юівікај“: 
„Ер-301“ фирмы „Опкуо“ 
(8486) и „М0-рр“ фирмы 
„АМС“ ($662). Оба могут ра- 
ботать в любой многоканаль- 
ной (5.1) системе, декодируют 
„Роу Юідікај“, „Роу Рго 
оріс“ и 2-канальный стерео- 
сигнал, имеют сквозные вхо- 
ды всех шести каналов и ре- 
жим сжатия динамического 
диапазона для ночного про- 
слушивания. У „Опкуо“ деко- 
дирование выполняет 24-би- 
товый процессор „Могогоа 
56009-, у „АМС“ „огап ИВ 
38500-, программное обеспе- 
чение каждая компания раз- 
работала свое. Встроенного 
‘радиочастотного демодулято- 
ра у процессоров нет, что со- 
здает некоторые проблемы 
для владельцев проигрывате- 
лей 1.0. „МО-Ор“ снабжен 
пультом дистанционного уп- 
равления и калибровочным 
микрофоном. „ЕЮ-301“ рабо- 
тает без пульта, зато самостоя- 
тельно вычисляет необходи- 
мую задержку для всех кана- 
лов (у „МО-ОБ“ задержка 
выставляется вручную). Кро- 
ме этого, он выполняет темб- 
ральную коррекцию по нор- 
мам ТНХ (ТНХ Ке-еди: 
(оп). 


Фирма „Магап(2" пі 
вила на рынке СНГ записы- 
вающую модель проигрыва- 
теля СО „ОК-700“, причем за- 
писывать можно как на одно- 
разовых (СО-В), так и на мно- 
горазовых (С-К\\/) дисках. 
„ОВ-700“ имеет автосинхро- 
низацию, два цифровых (оп- 
тический и коаксиальный) 
входа, металлическую перед- 
нюю панель, пульт ДУ. 

„Уатава“ продолжает рас- 
ширять границы мира домаш- 


них аудиовидеоразвлечений. 
На этот раз фирма представ- 
ляет свой уникальный СО- 
чейнджер и аудиовидеоре- 
сивер в одном корпусе — 
ЕМХ-100“. 

В комплекс входит чейн- 
джер на З диска, ресивер 
мощностью 2 х 65 Вт (фронт), 
25 Вт (центр) и 2 х 20 Вт 
(тыл) с процессором „БоБу 
Рго оріс“, шестью програм- 
мами звуковых эффектов 
(„Ооу 3 Ѕтегео“, „НаП“, 
„Агепа“, „Ѕ(абішт“, „Юі 
„Мопо Моуіе") и 5-полосный 
эквалайзер. 

Свою дизайн-линейку „С1аѕ- 
зіс пе“ „Үатаһа“ пополнила 
ресивером „ВХ-У10 МК П" с 
б-канальным входом для вне- 
шних декодеров „оу Юіді- 
хај“, ОТ$ или МРЕС. Неболь- 
шой по габаритам (всего 280 мм 
в ширину) ресивер по техниче- 
ским параметрам не уступает 
своим полноразмерным собра- 
тьям: мощность З х 60 Вт 
(фронт и центр) и 2 х 15 Вт 
(тыл), удобный ПДУ, большой 
информативный дисплей, вы- 
ход на сабвуфер, регулируемый 
тембр, таймер, тюнер с ВО5. 

ВАС центрального канала из 
нового комплекта акустиче- 
ских систем для домашнего 
кинотеатра „Үатаһа АУ-57* 
встроен процессор „Бофу Рго 
Іоріс“ с пультом ДУ и 40-ват- 
тным усилителем. В комплекте 
широкополосными, магнито- 
экранированными АС (2 для 
фронтальных каналов, 2 для 
тыловых и упомянутый гром- 
коговоритель центрального ка- 
нала) входит еще и активный 
сервосабвуфер. 

По мнению немецкого жур- 
нала „Ѕіегеоріау", в катего- 
рии АС стоимостью между 
0М1000 и 0М2000 лучши- 
ми в 1998 году являются на- 
польные трехполосные „Сап- 
(оп Егдо 720С* (цена в России 
$796 за пару), в ценовой груп- 
пе от 0М2000 до 0М5000 
победителями стали наполь- 
ные трехполосные „Сапќоп 
Егро ВС-Т.^ (цена в России 
$1290 за пару). 


От редакции. Информация, по 
ступившая от производителей и 
дистрибьюторов, редактируется ш 
сокращается. Ответственность за. 
правильность публикуемых данных 
лежит на фирмах, их сообщивших 
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* НЕЕ- и Н9В-Епд-аппаратуру лучших мировых фирм; 

* последние новинки цифрового звука и видеоизображения — ОМО, усилители 

и процессоры для домашнего кинотеатра, комплекты акустических систем; 

» новейшие и хорошо знакомые фильмы в новом качестве изображения и звука, 


В выставке принимают участие около 100 фирм: российские дистрибьюторы, 
представляющие более 4 л ‚ иностранные 
отечественные производители. 


мете уникальную возможность встретиться с ведущими 
ами аппаратуры из многих стран мира и лично обсудить проблемы 
Пиотехники с ее непосредственными создателями. 


18 февраля ВД только для специалистов 

19,20, 21 фе раля; для всех желающих 

Общественный Транспорт: станции метро «Петровско-Разумовская» 
и «Тимирязевская», 


15 минут на автомобиле от Садового кольца по Дмитровскому шоссе. 
Просторная охраняемая стоянка для автомобилей. 


«Мидэкспо», 121096, Москва, а/я 433, тел./факс (095) 145 5133 
Е-тай: тидехро@горпе ги 

АудиоМагазин», тел.: (812) 325 3066, факс: (812) 325 3068 
отель «Софитель», тел.: (095) 488 8000 


ФФ 

Компактный вариант комплекта аку- 
стических систем для домашнего ки- 
нотеатра выпустила американская фир- 
ма „АЧапис Тесһпоїору“. Комплект 
называется „Зузет 4.5“ и состоит из 
шести компонентов: пары фронталь- 
ных АС, центрального канала, двух 
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тыловых АС дипольного излучения и 
активного сабвуфера со встроенным 
150-ваттным усилителем. Рабочий ди- 
апазон частот акустических систем от 
125 до 20000 Ги при неравномерности 
АЧХ +3 дБ, уровень чувствительности 
88 дБ/Вт/м. Частоты от 35 до 150 Гц 
воспроизводятся сабвуфером, в кото- 
ром применен НЧ-динамик диамет- 
ром 250 мм в оформлении „акустиче- 
ский подвес“ и встроенный усилитель, 
работающий в классе С. Розничная 
цена комплекта „Ѕуѕсет 4.5* в США — 
$1600. 


Ф Ф 


Универсальный пульг дистанцион- 
ного управления создан совмест- 
ными усилиями кор- 
порации „Міс- 
гозой“, ком- 
пании „Наг- 
тап пиегпа- 
Попа" и фир- 
мы „МадгіраЇ 
Аифю Табогако- 
гіеѕ“, выпускаю- 
щей аппаратуру 
под марками „Магк 
„Рго- 
Помимо того, 


Теупзоп" и 
сес“ 
что пульт, получив- 
ший название „ЕЮ“, 
имеет обширную биб- 
лиотеку команд, позво- 
ляющую управлять са- 
мой разнообразной элек- 


тронной аппаратурой, его можно про- 
граммировать и обучать. Предусмот- 
рен интерфейс для подключения к 
персональному компьютеру. Прилага- 
емое программное обеспечение позво- 
ляет создавать, хранить и изменять 
наборы команд для различных уст- 
ройств. Ориентировочная цена в 
США $400. 


+++ 

Внешний блок цифро-аналогового 
преобразования, совместимый с раз- 
нообразными цифровыми форматами, 
выпустила фирма „Миѕісаі Ечешу“. 
„Х-2АК“ может работать с цифровыми 


МУЗСАЕ РІРЕШТҮ 


© 


сигналами с длиной кодового слова 
16, 18, 20 и 24 бита и частотой дискре- 
тизации 32; 44,1; 48; 88,2 и 96 кГц. Но- 
вый конвертор имеет два переключае- 
мых цифровых входа и цифровой вы- 
ход для записи на цифровой носитель. 
Розничная цена в Англии — около 
#300. 


ФФ Ф 


В конце сентября наконец заверши- 
лись более чем двухгодовые дискус- 
сии по поводу технических требова- 
ний и спецификаций будущего фор- 
мата „РУр-ацйіо“. Группа компаний 
„БУР Еогит“ огласила версию 1.0 
этих спецификаций. При записи будет 
использована система сжатия данных 
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ап“, в которой звуковые данные ар- 
хивируются, подобно компьютерным 
файлам, и восстанавливаются без по- 
терь. „МІР“ будет работать с обыч- 
ным цифровым сигналом е импуль- 
сно-кодовой модуляцией 

Формат позволяет записать более 
74 минут музыки в двухканальном виде 
при частоте дискретизации 192 кГц и 
разрядности 24 бита, При этом обеспе- 
чив юн частот от 0 до 96 кГц 
и динамический диапазон в 144 дБ. 
В многоканальном режиме возможна 


запись шести каналов с разрядностью 
сигнала 24 бита и частотой дискретиза- 
ции 96 кГц, 

Запись возможна на все виды ди- 
сков ОУ: от односторонних одно- 
слойных диаметром 12 см (4,7 Гб) до 


двухслойных двусторонних диаме 
ром 8 см (17 Гб). Возможно использо- 
вание частот дискретизации из ряда 
44,1; 88,2; 176,4; 48; 96 и 192 кГц при 
разрядности 16, 20 и 24 бита. Макси- 
мальная скорость передачи данных — 
9,6 Мбит/с 

В будущем, видимо, следует ожидать 
соперничества двух несовместимых 
цифровых звуковых форматов: „РУР- 
аціїо“ и „Зирег Аню СЮ“, предложен- 
ных недавно фирмами „РЫрз“ и „50- 


Фо Ф 


Новое поколение пятиканальных 
усилителей мощности „РомегМаѕіег“ 
ля домашнего кинотеатра выпустила 
американская фирма „ЕАО“. Симмет- 
ричная (балансная) схема и блок эл 
ктропитания с адаптивным слежени- 
ем за энергопотреблением в разных 
каналах позволили добиться впечат- 
ляющих технических характеристик 
усилителей „РМ-1000“, „РМ-2000“, 
„РМ-3000“: выходная мощность при 
нагрузке 8 Ом — 200, 400 и 400 Вт на 


канал; пиковое значение выходного 
тока — 23, 46 и 46 А на канал соответст- 
венно. Усилители оборудованы трехпо- 
зиционным переключателем входной 
чувствительности. Габаритные разме- 
ры „РМ-1000“— 45 х43х 20 см, масса 
32 ку „РМ-2000“ и „РМ-3000“ имеют 
габаритные размеры 53 х 43 х 20 см и 
весят по 50 кг 
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Зыставки 


ТНЕ 


МН 


НОМ 


Лондонское „Ні-Еї Ѕһом“ (уже ше- 
стнадцатое) проводится осенью в од- 
ной или нескольких гостиницах зоны 
аэропорта Хитроу. Помню, семь лет 
назад я впервые попал на междуна- 
родную выставку ћі-б-аппаратуры, и 
было это именно в Лондоне. Выставку 
проводит журнал „НЕЕ! Меуз & Ве- 
сог4 Кеуіем“, Это типичная выставка, 
привлекающая множество небольших, 
прежде всего британских, фирм, про- 
изводящих — в основном — не МВ 
епа по беспредельным ценам, как не- 
которые американцы или немцы, а не- 
что, колеблющееся в диапазоне, ска- 
жем, от 1000 до 6000 фунтов. Естест- 
венно, есть и исключения. 

Финансовый кризис, потрясший 
Японию, страны Юго-Восточной Азии, 
а затем и шестую часть суши, ри 
поубавил число американских участ- 
ников (производителей аппаратуры 
ЫрВ еп@, рассчитанной на японский 
рынок), да и количество посетителей 
из кризисных регионов тоже. 

Тем не менее, простой британский 
производитель и простой британский 
любитель №1-Й, он же посетитель вы- 
ставок, получили привычную консер- 
вативную дозу удовольствия от еже- 
годной выставки „Ні-Еї 5Во\'98*. 

Экспозицию „Магапёг“ должен был 
почтить своим присутствием сам Кен 
Ишивата — чтобы встретиться с бри- 
танскими аудиофилами. Новое начи- 
Кена — серия 


зко 


нание неутомимого 
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„Огідіпаї рес! Ейііоп“. Как написал 
в брошюре „Типеі“ сам Ишивата, из 
делия с надписью „Ѕресіаі Е оп“ вы- 


пускают все кому не лень. Но исход. 
ная, оригинальная идея доработки го- 
тового изделия с целью улучшения 


воспроизведения музыки, а не техни- 
ческих данных принадлежит именно 
ему. Это и отражено в новом названии 
Первое изделие в новой серии — про- 
игрыватель компакт-дисков „С0-5711 
ОЅЕ“, вроде бы демонстрировалось на 


выставке, хотя я его не видел. На оче- 
реди — „С0-6711 ОЅЕ 
Был выставлен новый усилитель 


„РМ-14“ с 
корпусом и 


массивным немагнитным 
із алюминия (190 Вт на 4 Ом) 


еооооооооеоооооовоооовосооооо 


Сергей ТАРАНОВ 


выставки 


(20000) и 
НЧ-ди 


Фот 


и балансным входом. Ходили слухи о 
скором поянлении нового проигрыва- 
теля компакт-дисков „СО-7“, в кото- 
ром будет использован мультибитовый 
ЦАП „Раірх ТРА1541°, прошедший 
специальный отбор (клеймо „РоцЫе 
Стоп“). 

„Магапо* в Англии является ди- 
стрибьютором фирмы „Таппоу“, ко- 
торая выставила несколько новых мо- 
делей акустических систем, в том чи- 
сле „Кеуоїшіоп КІ“. „В1“ снаружи вы- 
глядят точной копией „Мегсшгу МІ“ 
но внутри скрывают ряд значитель- 
ных улучшений конструкции корпу- 
са и разделительного фильтра. Пере 
работке подверглись „Мегсигу М2“, 


в результате получившие название 


Компания „Та Еїесќгопісв", подр: 
деление „СаЫе Тик“, довольно извест- 
ного производителя кабелей, наладив 
выпуск усилителей, перешла к проиг- 
рывателям компакт-дисков, На основе 
базовой модели „Тћипдег 2“ произво- 
дятся еще две модели — „Тћипдег 3“ и 
„4“. В базовой модели применен транс- 
портирующий механизм „бопу“ и но- 
вый ЦАП „Стуяа| Ѕетісопіискогѕ“ 
24-битовым разрешением. „Старшие 
модели отличаются блоками электро- 
питания и компонентами аналоговой 


части тракта. 
В новых 


течений движется 
9 го- 


ду она должна начать выпуск проигры- 
вателя РУО „Сеат“ и декодера-преду- 
силителя для домашиего кинотеатра 
Тгек“ („Ооу Юірісаі“, „ОТ5“). В про: 
грамме выпуска повый тюнер 
Вегпіпа“ и 
тель „Жалда 
нены алюминиевый корпус и 


также 
предварите 
Во всех изделиях приме 


льный усили 


толстая 


передняя панель, также из алюминия. 
„Тһеќа Юівіќаі* помимо блочно-мо’ 
дульных контроллеров-декодеров-кон 


верторов всевозможных форматов и 


систем („СазаМапса“ и. „Сазапоуа“) не 


Новая серия „Йсег“ ан 

фирмы „Мопігоғ Аи о“ вк 
в себя 4 модели 
300 до 1000 и АС це 
канала „550 


ючает 


Обратите вни 
ние на позолоченный колпачок ‹ 
центре НЧ-диффі 

яную сетку, за 


мембраны (выпол 


миния, анодированного золотом) 


ожиданно показала модульный усили 
тель мощности с устрашающим назва: 
нием „Огедпаиев““ („Броненосец“) 
„Магт орап 
ожиданно выпустила небольшие 
электростатические АС „Ѕегірг“, 


которые можно вешать на стену 


также довольно не 


на поворотных опорах 

„Асоиѕ(іс Епегру“ дополнила 
недорогую серию АС „100“ мо 
дификациями „ЗЕ“, отличаю 
щимися отде 


кой корпуса 


теперь это натуральный шпон 


вишни или ясеня. Появилась и 
новая модель — „АЕ-105' 
вроде „АЕ-100“ на 
(высота „АЕ-100° 
„АЕ-105“ при тех же динамиках 

выросла до 84 см). Вот-вот должен по 


нечто 
стероидах 


около 30 см, 


явиться новый образец более дорогой 
АЕ-2 Рго" 
рассказывали, 


трехполосной АС о кото 


ром на выставке но не 


показывали 


Поборники высокочувствительных 
АС — фирма „мии Моісе“ поддержа- 
а модель „АпАйомит“ новой моде 
тью „Аифионит Ахабаг“ с чувстви- 
тельностью 95 дБ/Вт/м. Обе модели 
нерупорные, но позволяют познать 
преимущества высокой чувствитель 


ности, не выкладывая большие суммы 


денег, как за рупорные „пя Уоісе 
Анзсош 
Фирма „Аийіоп“, упорно отстаи 


вавшая преимущества ламповых уси 


лителей на прямонакальных триодах, 


совершенно внезапно добавила в свой 
модельный ряд 50-ваттный однотакт- 
ный транзисторный усилитель с ба- 
тансным входом „Ех 2“ (#2500 за па- 
ру моноблоков). Естественно, это не 


обычный транзисторный усилитель, а 


нечто иное: в нем отсутствует местная 
ООС, нет активного усиления напря 
жения и, судя по всему 
межкаскадные и выходные трансфор: 
маторы. Для преобразования напря 


жения в ток применены некие конвер 


используются 


торы магнитного потока, которые за: 
пасают 


ной полуволны сигнала, 


энергию во время отрицатель 
препятствуя 


запиранию транзисторов. Схема сим 


В серии 
КЕЕ“ как ряд „д‹ 


выставки 819. 


Недавно основанная английская фир 
\иайо Мотеѕнор“ для АС 


Сусіопе 34 


га „Тре 
(2000) сделала цилинд- 
тиче цельного 


Мот“ 


кой формы корпус и. 


Зуба. Использованы динамики 


метричная однотактная на 4-х мощ- 
ных транзисторах 

Интеграция проявилась в виде кон 
гломерата „Аню Сгопр Пиегпайопа!* 
куда вошли известные фирмы „ЈРМ 
Гои4реаКег5" и „НеубгооК“, некий 
производитель корпусов для АС и но. 
вая фирма „Онау[е“, выпускающая 
акустические 
ЈРМ 
Неуђгоок", кстати, 
новых модели АС 
ниторы), „Ошіпсеб“ и 
ные) 
ВЧ-головки японской фирми 
цеп“ ‹ 
потом мембраной 

Помимо впечатляющих АС „Віхћор“ 
(220000) известные поборники угле- 
ЛУН5оп ВепезсВ“ показали 
мини-мониторы „Огагог“ (2900) с бу- 
НЧ-диффузором 
ванным углеволокном, и ВЧ-головкой 


системы, похожие на 


но несколько более дешевые 
выпустила три 
ше" (мини-мо. 
Осгег“ (наполь- 
во всех моделях используются 
„Тові- 
необычной анодированной зо- 


волокна 


мажным армиро: 


с шелковым куполом 


Французская фирма , 


-ауагбіп Тесһ- 
поЇоріеѕ“ заявляет, что в своих усили- 


телях сумела радикально снизить так 
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называемый эффект памяти в компо- 
нентах схем, который, по утвержде- 
нию фирмы, и является причиной раз- 
дражающего механического звучания 
транзисторных усилителей. Как изве 


стно, в электровакуумной лампе элек- 


гроны путешествуют в вакууме, кото- 
рый энергию не накапливает и 

минать, как ведут себя странствующие 
электроны, ие собирается. В кристал 


те же кремния остается след от про 
шедшего потока электронов. Эти пе 
предсказуемые изменения свойств по- 
упроводника влияют на передачу му 
зыкального сигнала — и не в лучшую 
сторону. Каким образом удалось изба- 
виться от этой неприятности, „Гауаг 
біп" не сообщает, зато выпускает две 
модели полных усилителей, две моде 
ти предусилителей, корректор КІАА и 
две модели усилителей мощности, по 
слушав которые, можно на практике 
проверить достижения фирмы 

ифо Ѕупћеіѕ“ продолжает окру 
жать внешний блок цифро-аналогово 
го преобразования „РАХ Ресайе“ раз 
ного рода дополнительной аппарату- 
рой. Так, „АХ“ это аналого-цифро- 
вой преобразователь с 


тремя входами, 
позволяющий построить комплект на 
базе „БАХ Рес 


іе“; аналоговые источ- 
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ники сигнала, цифровые 
сигнала, „ОАХ“ и усилитель мощно- 
сти. Надобность в предварительном 
В качестве источ 
ника цифрового сигнала может послу 
компакт 


источники 


усилителе отпадает 


жить новый транспорт 
дисков „Аию Ѕупіћеѕіѕ Тгапѕсепд“, а 
усилителем мощности — 175-ваттный 
„Аидю Ѕупћеѕіѕ Оеѕіге Ресайе“ 
Е.А.К./Үоѕһіпо“ под рук 
Тима де Паравичини выпустила пол- 
ный усилитель „У-20“, в выходном ка- 


дством 


скаде которого используется 20 ма 


сигнальных непрямонакальных трио 
лов ЕСС83 в двухтактном включении 
в классе А. 


Кабо боғ ће Зе Сепшгу 


> 


В свое время немало шума наделало 
сбобщение о том, что фирма „ТесВпо- 
Іорісѕ Ахап Сагае (ТАС) 
гоночными машинами „МеГагеп“ и на 
ами „ТАС Непег“, купила 
7 года фирму „АшіїојаБ" 
и создала подразделение „ТАС МеГа- 
геп Аифо“. Подразделение возглавил 
д-р Удо Цукер, который немедленно 
заявил, что его устраивает роль только 
мирового лидера 1-Й и МВ епа. Изве- 
стный промышленный дизайнер Пи- 
тер Стивенс (гоночные машины и АС 
„Ворегз 45101“) приложил руку к 
внешнему виду, Дерек Стивенс (один 
из основателей „АиёюБ“) и другие 
инженеры — к внут- 

ренним изменени- 


‚ известная 


ручными ча 


в ноябре 199 


ям — и вот, к осени 
1998 года практи- 
чески готова серия 
компонентов „ТАС 
МеГагеп ЕЗ“, со- 
зданная на основе 
серии „8000“ из за- 
пасов „Ацаіоіађ“ 


Американская 
фирма „аЌпіу“ на- 
чала выпуск новой 
серии АС „еа“, 
примечательных не- 


параллельными стен- 
ками корпуса: в сечении корпус имеет 
транецеидальную форму, что умень- 
шает количество внутренних отраже 
й и стоячих волн. В серию входят 
пять моделей АС плюс громкоговори- 
тель центрального канала. В НЧ- 
громкоговорителях применен диффу- 
зор из оригинального акрилополимер- 


ного материала с графитным наполни- 
телем и углеродными и кевларовыми 
нитями для жесткости. ВЧ-головки 

разновидность изобретенного „Іпйїпі- 
(у* излучателя ЕМІТ с круглой пло- 
диафрагмой, сверх- 


ской ленточной 


легкой и тонкой 


Новая серия компонентов „Т“ анг- 
зийской фирмы „Мугуа4“ занимает 
более низкую ценовую нишу, чем вы 


пускаемая уже около двух 
„М“. Серию „Т“ составляют элегант- 
ные тонкие компоненты со светлыми 


лет серия 


передними панелями из алюминия 
две модели проигрывателей СР, тю 
нер, усилитель и усилитель мощности 

Соріапй“ заменила ламповый пол 
ный усилитель „СТА-401“ на „СТА 
402, в котором появилось дистанци 
онное управление, а улучшение блока 
электропитания и некоторые измене 
ния схемы позволили повысить вы 
ходную мощность до 40 Вт 

Занявшие ценовую по- 
зицию между „Став 
ЅТАММ" и МА 
РИРРУ*, новые АС 
„МАХХ“ ($39000 в 
США) фирмы „Мй- 
ѕоп Ао“ сделаны 
с расчетом на поме 


щения, для которых 
200-килограммовые 
Ѕ.АММ“ великоваты 
Правда, габариты „МАХХ 
158 х 56 х 43 см и весят они 
180 кг 

Фирма Питера Квортрупа 
Мое ОК 
зато сам Питер охотно рассказывал в 
кулуарах о новой серии компонентов 


Аидю 


в выставке не участвовала, 


уровень „0“ будет самым деше- 
вым в продукции фирмы. 


К концу сентября был 
готов конвертор „РАС 0“ 
с ламповым выходом, за 
ним последуют предуси- 
титель и усилитель мощ- 
ности, Готов и конвертор 
пятого уровня „РАС 5°, в 
котором, наверное впер- 


вые в мире, цифро-ана- 
логовое преобразование 
проводится с однократ 
ной пере 


дискретизаци 
ей — цифровой фильтр 


практически отсутствует 
„АудиоМагазин“ уже сообщал о 
появлении новой серии акустиче 
ских систем фирмы „В & М": полу- 
чившая название „Маш из 800° се 
рия впервые была показана миру 
на июньской выставке в Лос-Ан 
аш“ 


джелесе. Как известно, 
самая дорогая модель АС, выпуска- 
емая „В & №", 
ная АС, для которой требуется че 


это четырехполос- 


гыре стереоусилителя мощности 
Каждый динамик „Маши“ нагру- 
жен на акустиче 

близкое к лабиринту с бесконеч- 


кое оформление, 


ными потерями. „Отсек“ для каж- 
дого динамика представ- 
ляет собой свернутую 
улиткой трубу, в кото- 
рую введен поглощаю- 


: — 


=. 


= 


щий материал. Излучение задней сто- 
роны динамика, условно говоря, исче- 
зает в трубе-лабиринте, потихоньку 
рассеиваясь в виде тепла. Серия 
„800“— известная серия АС „В & М“, 
примечательная тем, что в ней впер 
вые было применено ячеистое запол 
„Маших“. Как по: 
Маш из 800“ 
являет собой нечто среднее между вы 
шеупомянутым моллюском (улиткой) 
и серией „800“ 
ВЧ- и СЧ-громкоговорите- 
ти „Маши 800 
ны на свернутую трубу 
лабиринт 
говорители распола 


нение НЧ-ящика 


нятно из названия, 


загруже: 


НЧ-громко- 


006 
гаются в корпусах с 


закругленной зад 


ней стенкой и яче- 
внутренней 
конструкцией. При 
этом в серии „Маш из 
800“ наблюдаются и 

уникальные новинки. Так, 
СЧ-громкоговоритель с кев- 


истой 


заровым диффузором имеет хит- 
рую систему крепления диффузора к 
лиффузородержателю: снаружи ка- 
жется, что привычный всем кольцевой 
подвес просто отсутствует и диффузор 
приклеен к литому шасси. Это не сов- 
сем так. Между внутренним краем 
диффузора и диффузородер- 
жателем вклеено кольцо из 
вспененного материала, меха- 
нические характеристики ко- 
торого близки к характери- 
стикам края диффузора. Та 
ким образом, изгибные коле- 
бания, радиально путешест- 
вующие по диффузору, эф 
фективно поглощаются этим 
кольцом, которое за счет сжа- 
тия работает еще и как обыч- 
ный подвес 

Любители игры в гольф зна- 
ют, что мяч, посланный соответст 
вующей клюшкой, должен лететь 
на многие десятки, а то и сотни ме 
тров. Чтобы снизить при полете 
турбулентность воздушного пото 
ка, хитрые конструкторы в свое 
время начали делать поверхность 
мяча не гладкой, а покрытой вмя- 
тинками. Инженеры „В & М 2; 
имствовали этот прием для созда- 
ния более ровного и бесшумного 


потока воздуха в трубе фазоинвер 


тора 
В серию „МХаци$ 800“ входят 
три модели напольных АС; одна 
устанавливаемая на подстав- 
ках и две модели АС цент- 
рального канала для домаш- 


него кинотеатра. 
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Искусство быть услышанным. 
Рассказ о рупорных громкогово- 
рителях наших дней 

Беседа с Кевином Скоттом („1іуіпк 
Усе“) 

Наши большие рупорные акустиче- 
ские системы стоят дорого, потому 
что они дороги в разработке и изго- 
Эти АС разработаны для 
простых, элегантных усилителей. Ча- 


товлении 


сто, увы, случается так, что эти рупор- 
ные системы покупают состоятель- 
ные люди, особо не задумывающиеся 
х. Многие при этом 
дорогими транзисторны- 
ми усилителями вроде „КгеЙ КЕК 
400“. Не могу точно сказать, сколько 
там запараллеленных мощных тран- 
зисторов, но понятно, что много 


об их достоинст 
пользуются 


Бессмысленно ждать от 24-х парал- 
тельно соединенных усилительных 
устройств хоть сколько-нибудь при- 
личных результатов в воспроизведе- 
нии тембра звука или формы музы 
кального сигнала — это с трудом до- 


стигается даже при двух активных 
элементах схемы 

Если мы посмотрим на развитие ћі- 
б-аппаратуры за последние 20-30 лет, 
то увидим, что намного улучшились 
тонармы, головки звукоснимателя, но 
вот акустические системы стали явно 
хуже. Как и усилител 

Приятно, конечно, что сейчас на вы- 
ставках мы видим все больше и боль- 
ше ламповых усилителей. Однако в 
основном это старые схемы из учебни 
ков, но с применением модных типов 
резисторов или конденсаторов. Само 
по себе это неплохо, но ведь кто-то 
должен придумывать интересные 
схемные решения, работать над источ- 
Качество 


никами электропитания 


источника питания, кстати, является 


одним из определяющих факторов. 
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выставки 


Лично я сейчас работаю над электро- 
магнитным динамиком, который имеет 
огромные преимущества с точки зрения 
КПД, линейности, динамики звучания 


воспроизведения тембра. Можно в 


ть 
одну и ту же подвижную систему и по. 
слушать, как она звучит с разными маг 
нитными 


цепями (большими, малень. 


кими, с ферритовыми, кобальтовым 
алнико, редкоземельными магнитами), 
и разница в звуке будет колоссальная. 
Несколько лет назад я пробовал 
работать с 


чателем 


электростатическим излу 
нагруженным на рупор. По 
смотрите, что происходит: звучание 
обычных электростатических или па 
нельных АС в комнате имеет свою пре 
тесть, но в нем, увы, отсутствует раз 
решение на низких уровиях и невелик 
динамический диапазон. Электроста. 
тические же головные телефоны зву 
чат вполне прилично. Так 


что сама 


идея — использовать плоский элект 
ростатический излучатель небольшой 


площу 


ди, нагруженный на 
пучае пе требуется 
большую 


рупор (в 


этом с двигать 


массу воздуха), хороша, 


Конструкция, активно применявшаяся в 1920 


зфрагмой.— Р 


„2; 


һо азс М8 и 


Акустика, Аксессуары 
* Более 60-ти фирм. 
* Компоненты и комплекты для 


только пока при ее воплощении с 
ком много технических трудностей 


лиш 


Я делаю в основном рупорные АС 
Меня привлекает как высокая чувст 
вительность, так и сам принцип ру 
порной нагрузки. Хорошие рупорные 
АС обязаны быть большими по габа 
ритам и, увы 


получаются дорогими 


Правильная геометрия рупора 


10 
рогое удовольствие. Оба эти фактора, 


коне 


но, ограничивают коммерческо‹ 
распространение рупорных АС 
С точки зрения 


дравого смысла ру 


пор, конечно, обладает большими до 


стоинствами. Зачем диафрагме излуча 
теля бессильно болтаться на плоской 
передней панели, когда она может быть 
нагружена на акустический повышаю 
щий трансформатор — рупор? 
Одна из замечательных черт живой 
Также ва 


музыки — ее масштабность, 


жен динамический диапазон. Вспом: 


ните, на концерте вы ощущаете размах 
звука. Дома, на ћі-й-системе, вы стал 
киваетесь с обратным: чем больше ди 
намический размах музыкального мо 


мента, тем более 


зажатым, скованным 
становится звучание 

У рупорных АС много проблемных 
мест, но даже не слишком хорошие ру 
порные системы 


двигают“ воздух, с 


легкостью и свободой создают ощуще- 


тел.: (095) 330-2729, 336-7600 


ние маси 


а происходящего. Задача 


разработчика рупорного громкогово; 


рителя — добиться постоянства дина: 


мики в рабочем диапазоне. Громко 


говорители в закрытом корпусе или ‹ 


зоинвертором могут вести себя весь: 


ма ровно, но при этом динамика у них 
маленькая. Если же рассматривать иска 
жения динамики звучания во всем ду 

апазоне рабочих частот, то искажения 
эти есть, но они равномерны, без скач 
ков и провалов. У рупорного громко. 
говорителя, тем более не самого хоро 


шего, возможен огромный разброс в 


качестве передачи динамического ди 
впазона, Это неприятно для слуха 
Пусть в остальном АС чуть ли не иде: 


альны, но если что-нибудь они делают 


совсем плохо, это всегда будет отвле 


кать слушателя. Не даст ему рассла 


биться и проникнуться музыкой. А 


ведь задача ћі-й-аппаратуры — имен 
но дать возможность питать интерес к 
музыке 

3 какой-то мере лучше будут те АС, 


у которых все аспекты звучания более 


или менее ровные, чем те, которые 


что-то передают фантастически хоро- 
шо, но при этом имеют какой-нибудь 
ужасный недостаток. Так что если д 
тать рупорные АС, то делать надо хо 


рошо. А делать их надо. 4 


“НОРМА ЭЛЕКТРОНИКС” „ Москва, ул. Профсоюзная, ЭЗА, 


~ Консультации 
специалистов. 


НЕ-А, НЮВ Ела систем “Домашнего Театра”. 
* Лицензионные записи музыки и фильмов в системе 075. 


* Комната прослушивания. 
* Помощь в настройке и установке аппаратуры. 
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Сергей ТАРАПОВ, Кира ВЕРИИКОВА, 
Елена ЛИПИПА, Валерий КОЗЫРЕВ 


Вме о СО 


Проигрыватели В\/О 
„ЈМС ХУ\У-020008ВК", 
РАЙ! р ОМ0-930/001”, 
„Рапаѕопіс О\/О-АЗ50Е”, 
„Тоѕһіра 50-КЗ10А“, 
Репоп рур-3000“ 


Появление новых технических до 
стижений, призванных украсить досуг 
кинолюба или аудиофила, всегда вос 
принимается с трепетом. Теперь, когда 
проигрыватели РУР закрепились в 
России и распространяются здесь уже 
около года, можно перевести дух и по- 
пробовать без лишних волнений оце 
нить их влияние на житье-бытье по- 
клонников кино и музыки 

Как носитель видеоизображения РУР 
великолепен. Ра 


вномерность цветово 
го тона, передача цветов, „чернота 
черного, четкость — все убеждает в не 
сомненном превосходстве РУЮ н 
только над легко изнашивающейся 
видеокассетой, но даже над аналого 
вым видеодиском (1.0) 

Было бы заманчиво провести тести 
рование качества изображения проиг 
рывателей — в конце концов интерес 


ная и глубокая методика субъективной 


оценки качества изображения разра- памятуя о музыкальной нацеленности — звучания? Думаю, да. Здесь работают 
ботана в отечественной киноиндуст- — нашего издания, такие тесты мы пока совсем иные критерии оценки, здесь 
рии уже давно. Не надо далеко ходить отложим иная реальность, иные временные со 
за примерами тестов телевизоров и Несомненны достоинства УГ как отношения — тем интереснее подоб 
проигрывателей УР — они есть чуть носителя многоканальных дискрет ные опыты. Однако неотложным во 
ли не в каждом российском техниче ных цифровых фонограмм к фильмам.  просом, требующим разрешения на 
ском журнале. К сожалению, чтобы Здесь есть и самые передовые форма- наших страницах, является другое 

выйти на нормальный уровень качест- ты „ОоЪу Бушина! и ОТ$, но не забы Став в домашнем кинотеатре самым 


ва теста (а „АудиоМагазин“ стремится — ты и те потребители, кто еще не успел высококачественным источником ви 


работать именно так), мало подклю приобщиться к этим достижениям деопрограмм с окружающим звуком, 
чить проигрыватель к телевизору. Не- они смогут пользоваться „оу Рго — нестанет ли проигрыватель СУБ еще и 
обходима тщательная и сложная кали- 1.08“ и просто 2-канальным стерео- источником музыкального удовольст 
бровка видеомонитора, о существова- звуком вия? Каждый проигрыватель БУ мо 
нии которой некоторые издания, по Стоит ли „АудиоМагазину“ анали- жет воспроизводить обычные компакт 
моему, и не догадываются. Поэтом зировать качество многоканального диски. Кроме того, на горизонте 
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24 испытательный стенд 


О\УО-аидгю (см. „Техновести“ в этом 
номере), появились диски и в стандар- 
те рур-уійео, на которых записаны 
2-канальные музыкальные програм- 
мы с разрядностью цифрового сигна- 
ла 24 бита и с частотой дискретизации 
96 кГц. Пока таких дисков мало и ас- 
сортимент музыкального материала 
на них ограничен', но факт остается 
фактом 

Технические предпосылки к 
чтобы проигрыватель РУЮ хорошо 
воспроизводил обычные СР, 
Здесь может помочь более точная оп- 
тическая система и более точный циф- 


тому, 


есть. 


ровой тракт этих проигрывателей. 
Представляете, купив проигрыватель 
Рур за $800-1000, мы теоретически 


можем получить (почти бесплатно) 
еще и хороший проигрыватель СЮ! 

Предметом данного испытания пя- 
ти моделей проигрывателей БУБ и 
послужила проверка их способности 
воспроизводить музыку — с обычных 
компакт-дисков и с РУР с музыкаль- 
ными двухканальными записями. 

Итак, мы выяснили, что для кино 
РУО — то что надо. Познакомьтесь с 
впечатлениями наших экспертов, что- 
бы узнать, как ОУР справился с музы- 
кой. 

Сначала, правда, скажем несколько 
слов о технических особенностях. 


+ В Европе и Северной Америке доступно около 10 
фирм „Сһехку Кесогфу” и „СЇаѕхіс 
то РАР, то 


таких дисков 
Кесопі". Назынают их по-разному 
96/24 Зирег Аифю Обе 
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Конструкция 

Хотя стандартом на проигрыватели 
РУ определяется обязательная сов- 
местимость только с обычными ком- 
пакт-дисками СО-аи, все испытуе- 
мые проигрыватели могут воспроиз- 
водить звук и изображение с дисков 
стандарта „Уійео-СЮ“ (изображение и 
звук компрессированы по алгоритмам 
МРЕС-1, качество изображения на- 


много хуже РУФ, качество звука на- 
много хуже, чем у СЮ), 


„УС ХУ-02000ВК“ ($650) 

Проигрыватель хорошо оснащен ‹ 
целью воспроизведения видеоизобра 
жения. Помимо видеовыхода полного 
зъем КСА) 
имеется два универсальных 21-штырь 
ковых аудиовидеоразъема ЅСАКТ и 
4-штырьковый разъем „5-Уіео“ (сиг 
налы яркости и цветности). 
$-\ ео" здесь явно предпочтитель- 
ней по качеству изображения — лишь 


телевизионного сигнала ( 


Разъем 


бы он был в вашем телевизоре! 
По аудиотракту производитель при- 
водит разрядность цифро-аналогово- 
го преобразования в 20 бит и частоту 
дискретизации до 96 кГи. Имеется 
встроенный декодер „Роу Гузна!, 
шесть выходных разъемов которого 
расположены на задней панели. Для 
прослушивания компакт-дисков или 
рур ‹ 
пользоваться выходами „Егопі 1./К“ 
другой выход, маркированный „Аиїо 
1/6“, предназначен для прослушива 


двухканальным звуком лучше 


ния фонограмм „Роу Оірісаі“ на ап- 
паратуре, не имеющей 6б-канального 
входа (в экранном меню требуется 
включить опцию „Оомп Міх“). Рядом 
с разъемами этого выхода имеется пе- 
реключатель уровня выходного сиг- 
нала (аттенюатор). 

У .ЈУС ХУ-02000ВК* два цифро- 
оптический „Тоѕіпк“ и 
коаксиальный, В эк- 


вых выхода: 
электрический 
ранном меню переключается вид по- 
тока цифровых данных: это либо сиг- 
нал с ИКМ (двухканальный, частота 
дискретизации не более 48 кГц), либо 
сигнал „оу Гузна! (для подключе- 
ния внешнего декодера). 

Из необычных функций у „ХУ- 
02000ВК“ присутствует отключаемая 
компрессия выходного сигнала — ди- 
многих филь- 


намический диапазон 
мов довольно велик, что может быть 
неудобно при негромком прослушива- 
нии или не слишком хорошем тракте 
звуковоспроизведения 

На передней панели есть индикация 
„Роу Рузна! и частоты дискретиза- 
ции 96 кГц. 

Образец проигрывателя относится 
к региону 5, то есть предназначен для 
работы с телевизорами системы РАІ. 
Если телевизор может работать в си- 
стеме РАІ. с частотой строк 60 Гц, то 


на нем можно будет смотреть видео- 
диски системы МТС, воспроизведен- 
ные „ЈУС ХУ-02000ВК. 

Все разъемы ВСА на задней панели 
проигрывателя позолоченные. Мас 


испытательный стенд 25 


„ХУ-02000ВК“ 4,8 кг, стран 
товитель — Япония. 


„Рыйрз рур-930/001“ (8750) 

С точки зрения воспроизведения 
изображения проигрыватель оснащен 
скромно, но достаточно для обычного 
использования. На задней панели 
один выход полного телевизионного 
видеосигнала и один универсальный 
разъем ЗСАВТ. 
удиотракт с достаточно развиты- 
ми возможностями, хотя встроенных 
многоканальных декодеров нет, В па- 
спорте указаны максимальная раз- 
рядность звукового сигнала 24 бита и 
частота дискретизации 96 кГц. 

Цифровой электрический выход 
может передавать цифровые сигналы 
„Бофу Пщиа!“, МРЕС-2 и ИКМ 
(переключаются в экранном меню). 

К нам попал проигрыватель региона 
2, предназначенный для работы с те- 
зевизорами системы РАІ. (и РАТ.60). 

Все разъемы ВСА на задней панели 
проигрывателя позолоченные, Масса 
„РнИ:рз БУР-930— 4 кг, страна-изго- 
товитель 


Бельгия 


„Рапаѕопіс ОУО-АЗ50Е“ ($700) 

Проигрыватель хорошо оснащен с 
точки зрения воспроизведения видео- 
изображения: два видеовыхода пол- 
ного телевизионного сигнала (разъем 
КСА), два универсальных аудио- 
видеоразъема ЅСАВТ и один разъем 
-Уідео“ 


явленное разрешение аудиотр: 
та — 24 бита, максимальная частота 
дискретизации 96 кГц. Два цифровых 
выхода — электрический коаксиаль- 
ный и оптический „Тоѕіпк"— могут 
передавать сигналы „Роу Юірікаї“, 
МРЕС-2 и 2-канальный с ИКМ (вы- 
бираются в экранном меню). Хотя в 
инструкции об этом ничего не сказа- 
но, „ОУО-АЗ50“ должен пропускать и 
сигнал ОТ$ (с соответствующих ди- 
сков ОУ). Имеется встроенный де- 
кодер „Роу Гиза. Для прослуши- 
вания компакт-дисков или ОУ с 
двухканальным звуком лучше пользо- 
ваться выходами „Етопі 1./В“. Выход 
„Аиёю Ош“ служит для того, чтобы 
фонограммы „Роу Оідісаї“, ОТ или 
МРЕС-2 могли воспроизводиться при 
подключении к телевизору, устройст- 
во звуковоспроизведения которого 
менее замысловато, чем у настоящего 
аудиовидеоресивера или усилителя 

На дисплее проигрывателя индици- 
руется разрядность и частота дискре- 
тизации цифровой фонограммы вос- 
производимого диска РУР. 

Тем, кто еще ие обзавелся много- 
канальными системами домашнего 
кинотеатра, досуг скрасит режим 
„Міга! $штоил4 Ѕоипд“, в результа- 
те работы которого на обычный 2-ка- 
нальный выход проигрывателя пос 
лается обработанный сигнал, имити- 
рующий, насколько это возможно, 
окру при помощи толь- 
ко двух АС. 


Этот проигрыватель принадлежал к 
региону 2 и был предназначен для ра- 
боты с телевизорами системы РАІ. (и 
РА1.60). 

Разъемы КСА на задней панели 
проигрывателя позолоченные. Масса 
„Рапаѕопіс ОУЮ-АЗ50*— 3,6 кг, стра- 
на-изготовитель — Япония. 


„Тоѕһіа $0-КЗ10А* ($700) 

В этом проигрывателе используется 
оригинальная оптическая система 
считывания, разработанная и произ- 
веденная „ТохћіБа", Применяются две 

‘ли первая не прочи- 


сменные линзы: ес 
тывает ближайший отражающий слой 
(ЮҮ), то сервомеханизм меняет ес на 
другую, с большим фокусным рассто- 
янием — для считывания с СО. 
Оснащение „Тоѕћа 50-КЗ10* ви- 
высококачествен- 


деовыходами для 
ного воспроизведения изображения 

современнее, чем у всех остальных 
испытуемых аппаратов. Помимо 
двух разъемов ВСА для полного те- 
левизионного сигнала (в народе име- 
нуемого „низкочастотным“) есть вы- 
ход „5-У ео“ и выход раздельно-ко- 
дированного (сотропепе) видеосиг- 
нала. Последний представляет собой 
два цветоразностных сигнала К-Ү и 
В-У и сигнал яркости У, выведенные 
на три разъема КСА. Разделение сиг- 
налов дает многочисленные преиму- 
щества, реализовать которые можно, 
подключив „50-КЗІ0“ к соответст- 
вующему видеомонитору. Насколько 
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мне известно, входы для раздельно- 
кодированного видеосигнала преду- 
смотрены только на дорогих видео- 
проекторах и на некоторых телевизо- 
рах „ 

Разрядность цифровой части аудио- 
тракта не указана (вероятнее всего 
20 бит), максимальная частота ди- 
скретизации 96 кГц. Встроенных де- 
кодеров с шестиканальным выходом 
пет. Цифровой электрический выход 
может передавать цифровые сигналы 
„Бофу Юідісаі“, МРЕС-2 и ИКМ (пе- 
реключаются в экранном меню). 

Для тех, кто пока смотрит фильмы 
через моносистему или двухканаль- 
ную стереосистему, в „Тоѕра 50- 


310° установлена новая микросхема 
обработки „рацаНиег ЗЮ“, создаю- 
щая суррогат окружающего звука 
чуть ли не в любых условиях. Даль- 
нейшие развлечения возможны при 
помощи пения караоке, условия для 
которого реализованы электронным 
способом. 

К нам попал проигрыватель региона З, 
предназначенный для работы с телеви- 
зорами системы РАІ. и МТ$С 3,58. 

Все разъемы АСА на задней панели 


проигрывателя позолочены. Масса 
„Тозм фа 50-К310*— 3 кг, страна-изго- 
товитель — Япония. 


„Репоп Ур-3000“ ($1210) 

Основные функциональные блоки 
у „Рапаѕопіс РУО-АЗ50“ и „Репоп 
РУр-3000* одинаковые. Система оп- 
гического считывания сделана фир- 
мой „МагзизВИа“ (ей принадлежит 
торговая марка „Рапазошс“) — в ней 
использована оптика с двойным фо- 
кусом (одно фокусное расстояние 
для считывания с ОУ, второе — с 
Ср). Видео ЦАП — 10-битовый. В ци- 
фровом звуковом тракте используют- 
ся три 2-канальных микросхемы 
„Вит-Вгомп РСМ1716“ 

Отличия наблюдаются в конетрук- 
ции шасси, электропитании, развод- 
ке проводников между блоками, в не- 
которых сервисных функциях (в 
„АЗ5ОЕ“ есть „дов Ч", в „ОУ-3000 
нет) и, видимо, ваналоговой части зву- 


кового тракта. 

С точки зрения потенциального вы- 
сококачественного воспроизведения 
изображения у „Репоп рур-3000“ 
есть большое преимущество — вместо 


двух разъемов ЅСАКТ, как у „ОУ- 
АЗ50“, его заднюю панель украшают 
три разъема КСА для раздельно-коди- 
рованного видеосигнала, 

аже на передней панели проигры- 
вателя указано, что его цифровые вы- 
ходы будут пропускать фонограммы 
ОТ с соответствующих дисков ОУ 
(мы еще не видели ни одного такого 
диска). 

Наш образец принадлежал региону 
1, и его следует подключать к телеви- 
зору с системой МТС. 

Кстати, вопросы региональной ко- 
дировки в данном исследовании нас 
не очень занимали, Если вас пугает 
принадлежность проигрывателя толь- 
ко к одной зоне (а так должно быть в 
большинстве случаев), то не пережи- 
вайте: есть масса местных и немест- 
ных умельцев, которые могут пере- 
программировать проигрыватель на 
мультизонность. Вопросы гарантий- 
ного обслуживания просим в этом 
случае решать заблаговременно! 

Все разъемы КСА у „Оепоп ОУР- 
3000“ позолоченные, масса проигры- 
еля — 3,9 кр выпущен он в Японии. 

Сергей Таранов 


Результа ТЫ прослушивания 


Сентиментальная экспертиза 
Опыт дамской прозы 


Выбрав „лакмусовые дорожки“, на 
основе личной привязанности, а то и 
вообще без всяких оснований, можно 
сделать стиль изложения экспертизы 
столь же далеким от строгой логики, 
как пассажи из сентиментального ро- 
мана, — подумала Кира Верникова 


Компакт-диски 

1. Ф. Мендельсон „Сон в летнюю ночь"— музыка к 
пьесе Шекспира. Оркестр ХМИ века, дирижер Франс 
Брюгтен. „біоѕа", 1997, ССО 921101. Концерт в Ут- 
рехте 9-10 июня 1997 года. 

2. А. Берг. АНепрего-Цедег, „Лулу-сюита“ (іме гесог- 
19), Три пьесы из „Лирической сюиты". Оркестр 
Венской филармонии, дирижер Клаудио Аббадо. Со- 
листка Джулиан Бэйнс (сопрано). „Оеџіѕсһе 
‘бгатиторйой", 1996, 447 749-2. 

3. ОМАТІОМ. Артуро Бенедетти Микеланджели. Бетхо- 
вен, Скарлатти, Галуппи. „Сесса”, запись 1965 года. 
4. Јасдиеѕ іоиѕвіег Ріауѕ Васћ. Јасдиеѕ Іоизіег 
(ріапо), Спизвал Сагтоѕ (регсиѕіоп), Рете Мепеки 
(Баѕѕ). Оригинальная запись — „Оесса“, 1965, 
Зоназоп гесогаіпѕ. Мисідіѕк. 
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С точки зрения музыкально-исто- 
рической мой набор оказался доста- 


точно гармоничным — здесь есть не- 
что старинное (Скарлатти), умеренно 
старое (Мендельсон), почти совре- 
менное, в том плане, в каком мы не- 


опрятно говорим о „современной музы- 
ке", подразумевая весь ХХ век (Берг), 
Наконец, есть демарш на джазовую 
территорию, правда, компромиссный: 
выбранная композиция Трио Жака 


Люсье (]асашез Іоцѕѕіег) развивает 
баховскую тему. Дивной уравнове 
шенности достигли в моей тест-кол- 
лекции и варианты составов: кроме 
симфонического оркестра среднего 
калибра отслушаны голос с оркест- 


ром, очень большим и красочным, со- 
ло фортепьяно и камерное трио клас- 
сичных джазистов. 

„Пробный шар“ был пущен мендель- 
соновской увертюрой „Сон в летнюю 
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ночь“ 
жет достойно представлять „музыку 
вообще“. Это оркестровая пьеса, мас- 
штабная, но лаконичная, почти, но не 
вполне программная (так как по рож- 
дению — прикладная). Кроме того, она 
принадлежит первой трети ХІХ ве- 
ка, эпохе, которая заняла бы положе- 
ние „яблочка“, вообрази мы всю клас- 
сическую музыку мишенью, и вышла 
из-под пера юного тогда гения, что 
льет бальзам на души тоскующих по 
‘льтурным мифам. 

Но всякое сочинение, попавшее в 
репертуар „Оркестра ХУШ века“ во 
главе с Франсом Брюггеном, обречено 
расстаться со всеми чертами „вообще“ 
и бесстыдно обнажить то, что есть в 
партитуре исключительного, Мендель- 
соновская пьеса обнажила следующее: 
эльфическая главная тема в своей 
остинатности и артикуляционной ост- 
роте оказалась болезненна, как галлю- 


произведением, которое мо- 


цинация. Гимническая лирика иду 
щей вслед за главной побочной темы 
обладала разрешающим пафосом, как 


хоралы в Пассионах. „Ослиные кри- 
ки“ заключительной темы, не дающие 
забыть о шекспировском сюжете, вы- 
знаком могучей „низкой“ 


ступили 
смеховой культуры 
При воспроизведении обыкновен- 
ным проигрывателем компакт-дисков 
„Уатава СОХ-993* нас радует ясный 
и сочный струнный тембр, упоите. 
ное, почти тактильное ощущение 
смычкового штриха. Тембр медных 
окрашен ярким самоварным золотом, 
а деревянные изысканны, словно ин- 
струменты подданных Оберона. Аппа- 
рат обладает качествами проявителя, 
и по этой причине динамические пере- 


пады, которыми изобилует партитура, 
могут огорошить, как выстрел из-за 
угла. Проигрыватель РУР „ЈУС ХУ- 
02000ВК“ предлагает то же богатство 
цветов и ароматов, но при этом каж- 
дый компонент звучания заключает- 
ся в собственную пространственную 
ауру. То есть фактура оказывается бо- 
лее стереофонически богатой, чем мог 
бы даже мечтать Мендельсон, а возни- 
кающий эффект присутствия в центре 
звучания оберегает ваш слух от трав- 
атических неожиданностей. Отме- 
тим также театрально характерную 
детализацию штриха („некрасивое“ 
дребезжание скрипок), драматургию 
фонических мизансцен (разработка 
близко, реприза — далеко). 

„Рай рз ОУО-930/001“, напротив, 
дает уныло-плоскую панораму звуча 
ния. „Рапаѕопіс ОУО-АЗ50Е“ радует 
гулкими опорными басами (правда, 
при этом (и может прозвучать тяже 
ловесно). Среда звучания „Оепоп 
ЮУ0-3000*— подчеркнуто иску 
венная, и в этом разреженном воз, 
особенно тонко и отчетливо проступа 
ют детали: рекомендуется любителям 
артикуляционных виньеток и энтузи- 
астам оркестровой полифонии 

Остальная музыка, воспроизведен- 
ная той же техникой, дополнила пер- 
чатления. Говорят, подобное 
зие нежелательно. Однако 
не радовать последователь- 


вые вп 
единообра 


не может 
ное подтверждение смутных поначалу 
ощущений 

Однажды Феруччо Бузони выска 
зался в том смысле, что, не встреть 
Альбан Берг Арнольда Шёнберга, из 
нился второй Пуччини, 
встретил, и 


него бы полу 
Все же ученик учителя 


плоды образования поражают иро- 
ничным надломом и строгим конст- 
руктивизмом, которые усвоил неж- 
лирик, не расставшись со сва 

природой. Песня Лулу из одноимен- 
ной оперы — не песня, а крик и стон, 
заключенный в раму роскошной, тон- 
ко сплетенной оркестровки. Джулиан 
Бэйнс (Јиїапе Вапѕе) щедро выды 
ет отчаяние и боль, а венские филар- 
моники под руководством Клаудио 
Аббадо витийствуют и эстетствуют, 
вкушая изыски позднего Берга, Песня 
(в опере, справившись с этим отрыв- 
ком, Л 


ный 


лу переходит к свершению 
иного рода, а именно к убийству) тре- 
бует от исполнителей и от их сотруд- 
ников-техников умения и воли не 
поддаться героине в се саморазрушаю- 
щей истоме и придать рвущимся к 
распаду элементам текста облик бога- 
того контрастами целого. 
Практически на любом из аппара- 
тов кульминации Песни производят 
шоковое впечатление — высотный ру 
беж вокальной партии „зашкаливает“, 
широкое истерическое вибрато вселя- 
ет панику. При этом „Рапаѕопіс ОУР- 


350Е“ поглощает оркестровые детали 
среднего плана — скрипичные фигу- 
рации, соло арфы. На „РЫЙйрз РУЮ- 
930/001“ все звучит словно сквозь па- 
пиросную бумагу, на „Оепой ОУО- 
3000“— прячется под вуаль обес: 
цвечивающей корректности и лабора 
торной стерильности. Картинка „ЈУС 
ХУ-02000ВК“— это влажные пятна 
вибрафона, филигранная серебряная 
цепочка арфового соло, неожиданно 
глубокий грудной тембр сопрано 
„Нечеловеческим голосом“ спетые 
кульминации егі 


ажены, зато более 
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отчетливы черты человеческой речи — 
вступления, фразировка, дыхание 
Эксирессионизм — „взрыв в с 
(музыковед Карл Шорске). В данном 
случае больше сада, чем взрыва. 

Все знают, что Артуро Бенедетти 
Микеланджели — прославленный ро- 
мантический пианист. Тем любопыт- 
нее послушать его в сонатах Скарлатти 
Как правило, мастерство артиста-вир- 
туоза составляют „техника и.“ Ре- 
пертуар, подобный прозрачно-при- 
зрачным скарлаттиевским шалостям, 
оставляет пианисту только „и...“. В 
продолжение поисков крайностей и 
исключений была выбрана минорная, 
и даже до-минорная, соната (КК 11), 
которую Микеланджели играет с ус- 
ловно-глубокой и мимолетно-скорб. 
ной элегичностью, подавая в ней про- 
ростки будущих моцартовских (ател- 


(0 и бетховенских аккордовых неи- 
стовств 


апись — старая, и 
слышно на аппаратах „РЫрз ЮУР- 
930/001" и „Рапаѕопіс ОУО-АЗ50Е 
„Оепоп 0\0-3000“ выделяется осо- 
бым рецептом „подсушенной“ строго 
иерархичной фактуры. „ТозЫБа $0- 
КЗ1ОА“ представляет аттакки пиани- 
ста остро-ударными, как душ Шарко. 
Пространственные возможности „УС 
ХУ-02000ВК“ удачно реализуют 
„террасообразную“ динамику, чередо- 
вание громкого и тихого мануалов 
бывшего клавесина. 


это отчетливо, 
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Баховскую тему с синкопным пе- 
ребивом Жак Люсье играет лапидар- 
ударно, а вслед за ней появляется 
тихая джазовая вариация с „жемчуж- 
ной техникой“, с полулегато и прочи- 
ми чудесами пианизма. Бас — гул- 
кий, подвижный и на редкость точ- 
ный; перкуссия — теплый обволаки- 
вающий звон. Все вместе сегодня 
слушается как двойная стилизация, 
пленительное ретро, обращенное к 
тем, кто, даже расслабляясь, не мо- 

жет не думать 
На проигрывателе „ТоѕћіБа 50- 
КЗ1ОА“ размашисто-яркое фортепи- 
анное соло кажется извлеченным из 
пьесы для механического пианино. 
„Рьрз$ ЮУр-930/001* отличается 
выделением ударных, постоянно „бод- 
рящих“ слушателя на первом плане 
панорамы. Чистеньким, как новое 
платье или нечитаная книга, и дистил- 
лированно прозрачным кажется зву- 
чание „Оепой ОУ 02-3000“ (где же по- 
трепанные нотные тетрадки и вытяну- 
тые свитера джазистов?). Мне нравится, 
что „ЈУС ХУ-02000ВК“ „переформа- 
гирует“ ансамбль: контрабас убирается 
лким эхом 


в утробу рояля и мерным г 
утверждает фортепианные выкрута- 
сы; ударные мягко шуршат рядом с 
С помощью „Рапа- 
* бас забирается уже 

это ощущение 


этим „кентавром 
хопіс ОУО-АЗ50 
в утробу 
любите 


лушателя 
я. 


Кира Верникова 


Несентиментальная экспертиза 


Компакт-диски 

Программа 1 

Ртокоѓеу: Вотео & Јиїе! ѕаіесќоп/Ѕутрһопу № 1 
Спсадо Ѕутрһопу Огспеѕа/Ѕоі (.Гопдоп (Оесса)“ 
410 200-2) Запись 1983 г., 000. Дузль Тибальда и 
Меркуцио (1-й акт) 


Программа 2 
Ва Ррдегаю: Тре Зопобоок („Мегие" 823 445-2) За- 
пись 1963 г. АО 


После беглого знакомства с 
дым из проигрывателей ЮУР я вы- 
брала для себя условный „эталон“, с 
которым, при дальнейшем тестирова- 
нии, невольно сравнивала все осталь- 
ные проигрыватели. Таким эталоном 
стал для меня „Репоп ЮУ0-3000“. 
Аппарат привлекает мягкостью зву- 
чания и подробной передачей малей- 
ших деталей. При прослушивании 
симфонических произведений через 


каж- 


аудиосистему мы часто воспринима- 
ем их, абстрагируясь от исполните- 
лей. „ЮУр-3000“ 


дет нам ощущение 
присутствия живых музыкантов, 
вступление каждой группы инстру- 
ментов воспринимается как появле- 
ние конкретных исполнителей, Этому 
также способствует точная передача 
проигрывателем тембров инструмен- 
тов, естественности их звучания. Ясно 
слышны малейшие динамические из- 
менения. Также радует хорошее про- 
странственное разделение голосов. 
Когда закрываешь глаза, полностью 


погружаешься в звучание реального 
живого оркестра. 

В отличие от „РУР-3000*, при про- 
слушивании „РЫЙр; ОУО-930* возни- 
кало ощущение некоторой „каши“ 
чания абстрактного оркестра. Слабо 
был выражен характер ударных инст- 
рументов, например малого барабана, 
а ксилофон звучал немного тускло, 
Общую картину портила также зажа- 
тая динамика: для полного воплоще- 
ния сцены дуэли явно не хватало ди- 
намических контрастов. 

Яркое впечатление произвел на ме- 
ня „ЈУС ХУ-02000ВК*. Первое, на 
что обращаешь внимание: по сравне- 
нию с остальными проигрывателями 
ХУ-02000ВК* пространственно при- 
ближает оркестр к слушателю, как 
будто пересаживая вас на несколько 
рядов ближе. Яснее и подробиее 
слышны детали. Общий уровень ка- 
чества звучания, на мой взгляд, при- 
близительно одинаков с „Оепоп ОУО- 
3000“, но каждый проигрыватель 
РУО имеет свой, ярко выраженный 
характер звучания. Если представить 
себе каждый из аппаратов как суще- 
ство, наделенное человеческим тем- 
пераментом, то „Оепоп ОУО-3000“ 
будет сангвиником, а „ЈУС ХУ- 
02000ВК^— холериком. Трудно рас- 
суждать о том, какой из этих проиг- 
рывателей лучше,— они просто раз- 
вые. Лично мне больше импонирует 
„аналоговость“ „Репоп ОУО-3000“, 
хотя, без сомнения, характер звуча- 
ния „ЈУС ХУ-02000ВК* больше со- 
ответствует музыке экспрессивного 
характера. 

В звучании „Рапаѕопіс ОУР-А350“ 
немного подчеркнуты верхние часто- 
ты — это особенно заметно в фортис- 
симо, где звук приобретает резкую 
окраску, и ручку громкости хочется 
повернуть против часовой стрелки. 
Наверное из-за этого иногда слышен 
остаточный звуковой шлейф, ощуще- 
ние дребезжания после удара. Разде- 
ление голосов довольно ясное, гораз- 
до лучше, чем у „РЫйрз РУр-930". 

О характере звучания „То; а 50- 
КЗІ0“ судить трудно, поскольку он 
ничем не выделялся среди других. Яв- 
ных недостатков не было, но не было и 
ярко выраженных достоинств. По зву- 
чанию он напоминает более скромный 
вариант „Оепоп РУ 0-3000*. 


При прослушивании диска Э. Фитц- 
жеральд все проигрыватели подтвер- 
дили свои ранее заявленные свойства. 
Поставив диск на „Оепоп РУр-3000*, 
сразу окунаешься в звучание люби- 
мой песни. Порадовал собранный, 
четкий бас, создающий ощущение ос- 


новательности. В мягком, обволакива- 
ющем звуке слышны мельчайшие и 
менения в голосе певицы, любые по- 
лутона, которыми он так богат. Самое 
главное, что через какое-то время пе- 
рестаешь обращать внимание на то, 
как звучит „Репоп ОУР-3000°, а про- 
сто погружаешься в музыку и забыва- 
ешь обо всем. По-моему, создатели 
этого аппарата старались сделать все, 
чтобы дать возможность слушателю 
наслаждаться музыкой. 

„ЈУС ХҮ-02000ВК“ вновь про- 
явил свой бурный темперамент и 
продемонстрировал очень приличное 
качество звучания, Но на этот раз я с 
грустью вспомнила „аналоговое“ зву- 
чание „Оепоп РУр-3000* и поняла, 
что для этой записи именно его мне и 
не хватает... 

На „Рћ1ірѕ ОУ-930“ звучание вока- 
ла и инструментов сливается в единый, 
несколько плоский, звуковой поток. 
Слуху, избалованному „Оепоп ЮУР- 
3000“, не хватало объема. Но, вероятно, 
вследствие этого записи 1960-х звуча- 
ли, можно сказать, даже стильно, 

При прослушивании „Рапаѕопіс 
Р\УО-АЗ50* ощущался некоторый де- 
фицит баса. По сравнению с „ОУО- 
3000“ и „УС ХУ-02000ВК* тембры 
инструментов и, главное, голоса певи- 
цы кажутся слегка однообразными. 

Что касается „ТоѕћіЊа 50-КЗ10“, он 
проявил себя как очень хороший, да- 
же примерный ученик „Оепоп РУР- 
3000“. Наверное, самый большой его 
недостаток — это отсутствие индиви- 
дуальности. Характером звука он 
очень похож на „О\У-3000“, но слабее 
передает подробности исполнения и 
уступает ему по теплоте и красочно- 
сти звучания. 

Итак, если расположить наших се- 
годняшних знакомцев на ступенях 
пьедестала почета, то первую ступень 
разделят „Оепоп О\УО-3000“ и „)УС 
ХУ-02000ВК*— два мастера с разны- 
ми темпераментами (каждый слуша- 
тель выберет для себя кого-то одного, 
в зависимости от личных пристра- 
стий); на второй — расположится 
„ТозМфа 50-К310“ (из-за отсутствия 
серьезных недостатков); а последнюю 
ступень займут „Рапаѕопіс РУО- 
АЗ50* и „Рһірѕ РУО-930*. 

Елена Липина 
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Компакт-диски 

1. Васћ. Ѕопаіаѕ & Рапйаз ог 50ю мойл. Ипак 
Рейтал („ЕМІ азс" 0201406). 

2. Тһе Ромег ої Моѕіс. Уомте Тмо („Кепмоод САР 
88572). 

3. Ме Оюбею. Тһе Ѕопдѕ ої Овал Еапћ („ МЕА" 
4509 98542 2). 1994 г., 000 (?) 


У меня сложилось впечатление, что 
к возможности прослушивания обыч- 
ных компакт-дисков на проигрывате- 
лях Юу следует, увы, относиться не 
иначе как к подарку фирмы. Видимо, 
у гигантов электроники на сегодняш- 
ний день нет возможности (или жела- 
ния?) одновременно и сохранить овец 
и накормить волков — изготовить 
проигрыватель ОУ за 1000 долларов 
с соответствующим цене звуком. Ку- 
пив какой-либо из представленных в 
тесте аппаратов, вы „в довесок“ полу- 
чите проигрыватель дисков формата 
СО-аи4!о, по звуку соответствующий, 
исходя из моего опыта прослушива- 
ния различных проигрывателей ком- 
пакт-дисков, ценовой категории при- 
близительно от 200 до 400 долларов 
США (в зависимости от выбранной 
вами модели). Например, „Үатаһа 
СРХ-993* (стоимостью около $600) 
легко затмил все тестируемые аппа- 
раты. 

В целом, качеством звучания эти 
проигрыватели УЮ напомнили мне 
недорогие проигрыватели компакт- 
дисков, описанные в прошлом номере 
нашего журнала. Первое же прослу- 
шивание (Аллеманда из Партиты № 2 
И.-С. Баха, диск 1) выявило двух яв- 
ных лидеров: „]УС ХҮ-02000ВК“ и 
„Оепоп ОУО-3000-. Эта пара на фоне 
остальных аппаратов звучала заметно 
лучше. Оба проигрывателя отличают- 
ся достаточно сочным, рельефным, де- 
тальным и относительно масштабным 
звуком, Причем „ХУ-02000ВК“ харак- 
тером звучания похож на „Үатаһа 
СОХ-993*: такой же яркий и подроб- 
ный, а „ОУ0-3000* своим слегка смяг- 
ченным, „округлым“ звуком немного, 
напомнил мне „Рюпеег РО-506“. 
двух словах — „]УС ХУ-02000ВК* зву- 
чит интересней, а „Оепоп РУ 0-3000*— 
приятней. Прослушивание Майка 
Олдфилда (диск 3) еще раз подтверди- 
ло, что разница между аудиокомпонен- 
тами слышна не только на записях 
классической музыки или джаза. На 
„ЛУС ХУ-02000ВК* и „Оепоп БУО- 
3000“ даже синтезированная музыка 
звучала заметно богаче и увлекатель- 
нее, чем на остальных аппаратах. 

„Тоха 50-К310“ и „Рапаѕопіс ОУ Ю- 
АЗ50“, на мой взгляд, поделили второе 
место в соревновании на лучший звук, 


2 См. „АМ“ № 4 (21) 98, с. 28-35, 
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ЗБРАБИРЕРАААНИЕ 


в первую очередь из-за более ту- 
склой динамики и менее объем- 
ной стереокартинки. А „РЫйру 


ЮУр-930* скромно располо- | мы 
жился в арьергарде этого „хит- (22220022222 
ел 


парада“. 


Впечатления от прослушива- 
ния диска ОМО „96/24 Ѕирег 
Аиаїо 015с* 


Прослушивались диски: 

1. Ср-аціїо 

Снефку Мем Вееазе Ѕатріег („СВе- 
5Ку Весог45“ МЕ\УВ/898). Демонстра- 
ционный сборник с альбомов, мастер- 
ленты которых записаны с импульсно- 
кодовой модуляцией 24 бит/96 кГц 

2. ОУр-уійео 

Тһе Ѕирег Аиёю СоНесцоп & Ргоѓеѕ- 
зюпа! Тег Ос (96/24 Ѕирег Аи4ю Окс, 
„Сһезку Кесогіз“ СНРУр171). Сбор- 
ник, сделанный с тех же мастер-лент, 


что и „Сһеѕку Меу Вееазе Ѕатріе 
диск РУ, 


но поскольку это то ма- 


АудиоМагазин 5/1998 


атеоѕиреп дшше 


стер-ленту „24 бит/96 кГц“ не при- 
шлось втискивать в рамки формата 
СР-аи4ю 16 бит/44,1 кГц 


Впервые нам выпала возможность 
провести „историческое“ прослушива- 
ние диска РУр-уійео с 
фонограммой 24 бит/96 кГи (ИКМ, 
без компрессии) и сравнить его с ком 
пакт-диском (16 бит/44,1 кГц), запи- 
санным с тех же мастер-лент. При по- 
очередном сравнении одних и тех же 


канальной 


композиций больше всего меня пора- 
зило, что... ничего не поразило. Честно 


ТНЕ 5ИРЕВ АЛИО СОШ ЕСТІП№ 
& РНОҒЕЅЅІОЛАІ ТЕЅТ 0152 


говоря, я ожидал услышать более су- 
щественную разницу. В одном запад- 
ном специализированном журнале я 
как-то прочел статью о прослушива- 


нии на одной из студий звукозаписи 
мастер-ленты, записанной с ИКМ в 
формате 24 бит/96 кГц. Присутство- 
вавшие там звукорежиссеры заявили, 
что, на их взгляд, качество звука было 
не хуже, чем у лучших аналоговых ма- 
диск 5, 
на предоставленных 
нам на тестирование аппаратах, я по- 

всего, потенциал 


стер-лент. Послушав 
Ѕирег Ацаїо Обе 


думал, что, скоре 
того диска в современных моделях 
проигрывателей РУО пока реализует- 
ся не полностью. Различия между 
первым и вторым дисками были за- 
метны, но практически никто не 
мог сказать, что какой-то из них 
звучит однозначно лучше — все 
только признали, что РУР „96/24 
Ѕирег Аш Юіѕс“ звучит непривыч- 
но. Между 
экспертов после слепого прослуши- 
вания предпочли компакт-диск (1) 
Вдобавок ко всему было заметно, что 


прочим, несколько 


некоторые фонограммы перед масте- 
рингом почему-то прошли разную ци- 
фровую обработку — кто-то явно“по- 


крутил ручки на „Ѕопіс Ѕоїи(іопѕ“ 
(или что там используют на „Сћеѕку 
Весог45“?). На одной и той же песне 
пространственное расположение ин- 
струментов и вокала было просто раз- 
ным. Так что никто не знает, изменили 


только панораму или обработка была 
более существенной. Поэтому право- 
мерность сравнения этих дисков оста 
лась под вопросом 

Тем не менее, если отвлечься от про- 
странственных характеристик, можно 
отметить сле 
вых, „96/24 
более чисто, объемно, гладко, „округ- 
ло“ и, что называется, аналогово — чуть 


ующие отличия: во-пер- 
прег Аи ю Ос“ звучал 


менее сухо и жестко, особенно в вер: 
нем регистре. При этом „аналоговость“ 


не казалась искусственной, как на не- 
которых проигрывателях компакт- 
дисков. Во-вторых, не знаю почему, но 
расширение диапазона звуковых ча- 

стот было заметно даже не столько 
на втором 
диске у баса явно больше субгармо- 
ник. Речь идет не о количестве баса, 


вверху, сколько внизу 


а о его качестве. Такое ощущение, 


что „снизу“ появилась дополнитель 
ная октава — как будто увеличился 
объем акустических систем. Кроме то- 
го, бас лучше сформирован. Многие 
также обратили внимание на лучшее 
пространственное разрешение и нали- 
чие „эффекта присутствия“ на ОУЮ 
96/24 Ѕирег Аи4ю Ос“, Я не знаю, 
как на самом деле звучат мастер-лен- 
ты, использованные при создании этих 


борников, но изэтих двух дисков я бы 
предпочел второй 

Интересно, что результаты тести- 
рования качества звучания проигры- 
вателей СУР при прослушивания ди- 
ска „96/24 Зирег Аи о Ос“ подтвер- 
лились. Соотношение сил осталось 
прежним. Кстати, разрядность ЦАПа 
на качестве звучания не сказывалась: 
20-битовый „]УС ХУ-02000* звучал 
по-прежнему лучше, чем 24-битовый 
„Рапаѕопіс БУО-А350“ 

А больше всего меня удивило то, что 
обычный компакт-диск на „Уатава 
СОХ-993* звучал по некоторым кри- 
териям лучше (!), чем УР „96/24 $и- 
рег Ацёю Юіѕс“ на победителях наше- 
го теста — „ЈУС ХУ-02000" и „Репоп 
рУО-3000", и практически „по всем 
статьям“ 


лучше, чем второй диск на 
остальных проигрывателях БУ... 
Валерий Козырев 


См. также статью К. Никитина и 


М. Сергеева „Арифметика 24/96“в ра: 
деле „Справочник“ 
Компьютерная станция цифровой записи, обработ 
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Вениамин ЗУ 


Акустические системы 


„ВО$ТОМ АСОЦ$Т!С$ 1УММЕЕГО \В-960“ 


Контрольный тракт 


Предварительный усилитель с фонокоррек- 
тором „Оуласо РАЗ-4"; усилитель мощности 
„Аибіо іппохайоп 5-80; проигрыватели ком- 
пакт-дисков „Веда Ріапей“, „Сізсѕе СОР-.5*; про- 
игрыватель грампластинок „Тһогепѕ 70-320 
МК 11"; головки звукоснимателей „Оепоп 01. 
160* (МС), „Ѕіапіоп 981 Н2 МК ІІ 5* (ММ); меж- 
блочные кабели „Мопзіег Саре Ве/егепсе-2°, 
„ОећБасћ 214°, „Вокзал НОС-О1А", „Могдоз! Раійпе 
Віе Неамеп Саре іпіегсоппесі ВНО,6М“; кабели 
к акустическим системам „Оећібасћ 214", „Ех- 
роѕше Еесігопісс“, „Могдоѕ! Нашпе Вме Незуеп 
Ѕреакег Сађе ВНЗМ5* (Ыі-мге); акустические си- 
стемы „Воѕіоп Асоизвсз Іуппбеій УЯ-40" 


Музыкальный материал 


Грампластинки 
И.С. Бах. Шесть партит для клавира. Глен Гульд, 
фортепьяно (,Мелодия“ стерео 33С10-07937-40) 
© Мафти Ногоміїг „Те Зифю Весогоїпоѕ — Мем 
Үок 1985° („Еіета" 729284) ® Шшсіапо Вето, 
Ѕіпіопіа (Сопсіиѕіоп). Тһе Ѕийпоје Ѕіпдегѕ. Мем Үогк 
Рһіагтопіс. Сопоисіе Бу пе сотроѕег („Соіштіќа. 
Маѕ'елногк" МС 7268) © Мен Мизс ої Спапес мес. 
Рог 00 мойсе, сћогиѕ апд Спатрег Огоћесіа. Соп- 
сбисіей Бу бедод Ѕтійћ (.Соштба Маѕіегногкз" МС 
1321) © Репе Вошег „1е тайеаи запз тайге”, „ме 
рош Согдев". Оі. Р. Вомег (СВ 76191) 1 Уагёзе 
„Атёідиез". Міпаџі „ Нотте еЁ Ѕоп Оёсі“. Но- 
педдег „Расйс 231“. Сопіцсіог Машісе Абгахапе! 
(Мапоцага Еуегутал сіаѕоісх ѕіегеојаб" 5ВУ-27450) 
© Нота Ѕігацс. Аріпе Ѕутрһопу. Рпіадерћіа Ог- 
сһеѕіта, Сопдисеф Бу Апогё Ргеміп („ЕМІ/Ніѕ 
Маѕіег'ѕ Моісе" АЅО 1435771) © Риссіпі „Мадата 
Вийетћу“. Вела сойо, Сапо Вегоопл еіс. Соп 
дисіог 5іг Јоһп ВагЫігоїй („ЕМІ/Ніѕ Мазегз Уоке” 
АЅО 100081) © Оке Е!їпоќоп „пе Рорџіаг“ (ВСА 
Мсіог“ 15А 3576) @ Мйез ам „Ѕкеісћеѕ о! Ѕраіп“ 
Атапдей апа сопфус1ед Бу СИ Емапѕ („Соіштбіа“ СЅ 
8271) © Носку Опе „Таке уои Васк". Сотроѕійот 
напк Ѕіаіопе (М-Е-5 15 6407) © Майег Рзуоп, 
Міїат Репу „Варри’ Тодешег („Сһісадо Весогос" 
СЯРИ 3472) ® Сепу Мийдап Те Сопсепі Јагг 
Вап“ („Мегие". Шмпо Ѕоипа Абейу. Мб №5 68388) 


Компакт-диски 
АудиоМагазин Тест-СО 1 © Ѕівгеоріе Тез! СО 3 
(БТРН 006-2) ® Сіепп боші. Ј. 5. Васі „Собе 
Уапабопв", ВИМ 988 („Ѕопу Сіаѕоісаі" ЅМК 52619) 
® Сіепп бош. Васи „е Ме!-Тетрегеї Самег” 
Вок 1 (.Зопу Сазяса" 5М2К 52600) © Еіетаї 
Сабайе („АСА", „ВМС“ ВО 61044 (2)) © Оауе Сгисіп 
„отаде ю Пике" (,ВМб“ СЯР 97222) © Міспе! 
Региссіапі „Магменоие” (.Огеуішѕ Јал2" ЅРРЕ ЕОМ 
36-564-2) ® Тһе Кіп" Ѕіпдегѕ „боой Мбгайоп" 
(„АСА Мсіог/,ВМС Мисіс" 09026 609382) ® Те 
Мапванап Тгапвіег „Әиіп“ („АМапіс" 7567-83012-2) 
© Оціпсу Јопес „аш "ошл Мюпюн" („Мепе" 
„Роудгат Весогв" 314537702-2) © Сеаїа Буо- 
та „Саро Мегде" („М№опеѕисћ Весогаѕ" 79450-2) 
© Соскізї Ѕиіпд"– „Ла бе Спарейёге" („Ојаг 01- 
июл" 702-2) 


В 1990 году фирма „Воѕгоп Асоиѕ 
с“ приступила к разработке акусти 
ческих систем на основе последних 
достижений науки, инженерного опы 


та и новых технологий. В р 


упорного, кропотливого труда роди 
тись АС „Гуппйе4 1 
$4500. 


500“ стоимостью 
В дальнейшем, благодаря усо 
вершенствованию серийной техноло 


гии, при непрерывном контроле звука 
удалось создать серию акустических 
систем „Гуппйе!4 УК“ 


д0 $1400, сохранив практически столь 


стоимостью. 


же высокое качество звучания. Так ро 
„уппйеіа 


цились популярные АС 
УК-40°, завоевавшие симпатии слу 
шателей во многих странах. Акустиче 
ские системы „УВ-960“— это новое 


слово фирмы „Возоп АсоизИсз" в раз 
витии модных тенденций в акустике 
В отличие от предшествующих моде 
лей в каждой АС „УВ-960“ низкоча- 
стотный блок активный 
ным усилителем. В этом своеобразном 


со встроен- 


эвуфере используется головка гром 
диаметром 200 мм 
Стандартная головка такого диаметра 


коговорителя 


не в состоянии обеспечить достаточно 
громкое неискаженное 
ние звуковых частот в области 30 Гц 


воспроизведе- 


из-за малого сопротивления излуче 
ния. Для частичного устранения этого 
недостатка применена 
рср (Беер СһаппеЇ Юеѕідп), обеспе- 
чивающая большую глубину хода по: 
переме- 


конструкция 


движной системы головки 
щение 
линейном 


звуковой катушки в достаточно, 


магнитном поле. Сущест 


венно лучше эта задача решена в АС 
„УК-970- 


вуфера имеет диаметр 250 мм и к нему 


где активный динамик саб 


еще добавлен пассивный радиатор ди 


Акустические системы „Воз1оп Асоиз#сз Гуппйею УВ-960“ ($1000) 
дителя 


Технические параметры по данным прои: 


Диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 
Рекомендуемая мощность усилителя 
Уровень чувствительности (2,83 В/м) 
Мощность встроенного усилителя сабвуфера 
Диаметры головок громкоговорителей 

сабвуфера 

среднечастотного 

высокочастотного 
Частота разделения сигнала 

между СЧ- и ВЧ-головками 

между СЧ- и НЧ-головками 
Габаритные размеры (высота х ширина х глубина) 
Масса 


3000 Гц 

150 Гц 

1073 х 165 х 356 мм 
23 кг 
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аметром 305 мм. Здесь сопротивления 
излучения вполне достаточно для ак- 
тивной, энергичной неискаженной пе- 
редачи звуковых частот ниже границы 
тонального с (30 Гц). 

С целью получения желаемой гром- 
кости баса в АС „УК-960* предусмот- 
рена возможность регулировки вход- 
ного уровня нижних частот сигнала 
Благодаря этому специальному регу- 
лятору АЧХ („Асцуе Ваѕу Сопіоцг“) 
можно точно установить уровень 
нижних частот, не нарушая при этом 
баланса средней части рабочего диа- 
пазона. 

В акустических системах имеются 
входные гнезда КСА для подключе 
ния к предусилителю или многока- 
нальному ресиверу для домашнего 
кинотеатра. Работу в области сред- 
них частот обеспечивает одна 115- 
миллиметровая головка громкогово- 
рителя с достаточно высокой мощно- 
стью и с весьма малыми нелинейными 
искажениями, что позволяет значи- 
тельно опустить нижнюю границу 
низких частот, подаваемых на эту го- 
ловку через конденсатор большой 
емкости. Это техническое решение 
дает возможность слушать АС даже в 
пассивном режиме, не используя саб- 
вуфер. Излучатель высокочастотной 
головки громкоговорителя диамет- 
ром 25 мм представляет собой алю- 
миниевый купол, оснащенный ком- 
пенсатором паразитного механиче- 
ского резонанса в области верхних 
частот и фазовым выравнивателем 
фронта звуковой волны. Оси излуче- 
ния СЧ- и ВЧ-головок максимально 
сближены благодаря применению 
миниатюрного магнита с редкозе- 
мельным элементом — неодимом, об- 
ладающим высокой магнитной энер- 
гией. В зазор магнитной цепи ВЧ-го- 
ловки введена магнитная жидкость, 
обеспечивающая отвод тепла от зву. 
ковой катушки. Для рассеивания это- 
го тепла на корпусе ВЧ-головки име- 
ется ребристый радиатор. Для увели- 
чения жесткости корпуса АС внутри 
него установлены специальные стяж- 
ки, препятствующие возникновению 
паразитных резонансов стенок, вызы- 
вающих обычно окраску звука, Саб- 
вуфер установлен на боковой стенке 
корпуса, кнопка включения сетевого 
питания расположена на поддоне, ин- 
дикатор включения — спереди у пола. 
Акустические системы устанавлива- 
ются на полу с помощью четырех ме- 
таллических конусов, регулируемых 
по высоте. 

Магнитное экранирование голо- 
вок громкоговорителей „Марпа- 
Сиагі“ предотвращает возможные на- 
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водки на телевизор при использова- 
нии АС в системах домашнего кино- 
театра. 


Качество звучания 

Как обычно, в данной экспертизе 
использовались записи музыки раз- 
личных жанров и стилей на грампла- 
сти х и компакт-дисках. И так же, 
как в большинстве случаев, мы не бу- 
дем вдаваться в описание особенно- 
стей воспроизведения исполнитель- 
ских интерпретаций и инструменталь- 
ных партий музыкальных произведе- 
ний. Это, как правило, запутывает чи- 
тателя: ведь мы тестируем аппаратуру 
с помощью музыки, а не наоборот. И 
только лишь в отдельных, характер- 
ных случаях могут быть описаны зву- 
ковые портреты некоторых музыкаль- 
ных фрагментов. проясняющие осо- 
бую специфику тестируемой системы. 
Каждая наша экспертиза состоит из 
двух частей, содержит две фазы. 

1. Фаза „монументального“ прослу- 
шивания — музыкальное произвел 
ние прослушивается от начала до кон- 
ца с целью полного восприятия эмо- 
ционально-эстетического художест- 
венного образа. После этого несколь- 
ко часов затрачивается на осмысление 
полученных впечатлени! 

2. Фаза „фрагментарного“ прослу- 
шивания — по характерным отрыв- 
кам, как правило, очень коротким, 
уточняются звуковоспроизводящие 
способности аппаратуры. Сравнивает- 
ся ее звучание в разных звуковых 
трактах. 

Авторитет фирмы „Воѕгоп Асоиз- 
1с5“, ее успехи на мировом рынке и 
оригинальность конструкции ее аку- 
стических систем стимулировали осо- 
бый интерес к проведению этой эк- 
спертизы. Тщательно выполнив все 
необходимые подготовительные те: 
нические „ритуалы“, мы в предвкуше- 
нии броской красоты комфортного 
„американского“ звука наконец вклю- 
чили звуковой тракт. В соответствии с 
рекомендациями фирмы акустич 
ские системы прослушивались в ре 
жиме линейной АЧХ. 

Монументальное прослушивание 
длилось три дня, и после „приработ- 
наших ушей (звуковой адаптации, 
необходимой для экспертов так же, 
как и для аппаратуры) мы приступили 
к фрагментарному. На отрывках фо- 
нограмм исследовалось влияние на 
звучание уровня сигнала, подаваемого 
на сабвуфер. Проводилось достаточно 
длительное прослушивание АС вооб- 
ще с отключенным сабвуфером. Ме- 
нялись межблочные кабели и кабели к 
акустическим системам, а также про- 


игрыватели компакт-дисков и голо- 
вки звукоснимателей грампластинок. 
Обобщив запас полученных впечатле- 
ний, можно сформулировать следую- 
щие выводы. 

1. Ожидаемый „американский“ звук 
не состоялся. Прежде всего привлекла. 
наше внимание отчетливая фронталь- 
ная стереопанорама с достаточной 
глубиной и пространственным „релье- 
фом“. Видимо, благоприятно сказа- 
лась геометрическая конструкция АС: 
узкая передняя панель, обтекаемые 
углы и матерчатая драпировка по все- 
му периметру корпуса, обеспечиваю- 
щая минимально возможную дифрак- 
цию звуковых волн в ближнем поле. 
Главная же отличительная черта зву- 
чания „УВ-960“— это скромная музы- 
кальная выразительность при отсут- 
ствии навязчивой красивости звука. 

2. Системы обладают высокой раз- 
решающей способностью, особенно в 
среднем и верхнем регистрах. Отчет- 
ливость и ясность мелких деталей, вы- 
разительная микродинамика нахо- 
дятся буквально на грани остроты и 
жесткости. Кажется, еще чуть-чуть — 
и звучание приобретет колкость и су- 
хость. Но этого „чуть-чуть“ не проис- 
ходит ни при смене фонограмм, ни 
при замене кабелей или компонентов 
тракта. 

З. Прослушивание подтвердило це- 
лесообразность нижеперечисленных 
инженерно-технических решений, ре- 
ализованных в акустических системах 
„УК-960“, 

Первое — АС по существу двухпо- 
лосные. Практически весь низкоча- 
стотный спектр в зоне тонального 
сл. подается на СЧ-головку через 
конденсатор большой емкости, Это 
дает возможность меломанам слу- 
шать чистое звучание музыки без саб- 
вуфера в скромных домашних усло- 
виях. 

Второе техническое решение за- 
ключается в том, что сабвуферы уста- 
новлены в каждой из АС. Это обеспе- 
чивает минимальный пространствен- 
но-фазовый разрыв между головками 
громкоговорителей и соответственно 
более четкий бас, чем при отдельном 
сабвуфере, обслуживающем обе фрон- 
тальные АС. Правда, при расположе- 
нии сабвуферов на боковых стенках 
корпусов могут возникнуть условия, 
при которых излучение некоторых 
частот окажется в противофазе и они 
будут взаимно гаситься, особенно ес- 
ли акустические системы установле- 
ны НЧ-головками друг к другу. Но на 
слух этот эффект может быть малоза- 
метен при оптимальном расположе- 
нии АС. 


Заключение 

Применение сабвуферов вполне це- 
лесообразно в системах домашнего 
кинотеатра для воспроизведения оди- 
ночных экстремальных звуков (при- 
роды, войны, катастроф). Распределе- 
ние этих звуков во времени носит слу- 
чайный ха ер, их достоверность 
подтверждается изображением и не 
находится постоянно в долговреме 
ной памяти зрителя-слушателя. Дру. 
гое дело — музыка, где все подчинено 
творческой логике, а звучание музы- 


Проигрыватель компакт-дисков , 


Основное внимание при разработке 
этого проигрывателя известная к: 
ская фирма „С!аззе“ уделила музы- 
кальности звуковоспроизведения. В 
электрических схемах, конструкции и 
технологическом процессе изготовле- 
ния использованы новейшие достиже- 
ния в области проектирования и про- 
изводства аналого-цифровой аудио- 
техники. 

Основные конструктивные досто- 
инства модели „СОР-.5“. 

1. Корпус изготовлен из жесткого 
специально калиброванного материа- 
ла, Это обеспечивает малую чувстви- 
тельность аппарата к внутренним виб- 
рациям и препятствует влиянию внеш- 
них. 

2. Низкоимпедансный быстродейст- 
вующий источник питания обеспечи- 
вает стабильный динамический режим 
работы проигрывателя при изменении 
сетевого напряжения в пределах от 180 
до 260 В. 

3. В проигрывателе применяется 
особо надежный, с большим ресурсом 
работы транспортный механизм „Рћі- 
1ірѕ СОМ 12,4“ с „загрузчиком“ 1.1210. 
Такая система не чувствительна к 
внешним вибрациям и не требует пе- 
риодической калибровки. 

4. Проигрыватель отличается ре- 

кордно низким джиттер-эффектом, не 
более 5 ис. 
5. На выходе 20-разрядного цифро- 
аналогового преобразователя „Вигг 
Вго\уп РСМ1702* включен пассивный 
фильтр нижних частот 3-го порядка с 
линейной фазочастотной характери- 
стикой. В выходном каскаде исполь- 
зуется новейший операционный уси- 
литель „Вит Вгомп ОРА-2604“, рабо- 
тающий в классе А. 

6. В цифровом фильтре „РМО100“ 
реализован декодер формата НОС 
(НВ Оейпіцоп СотранЫе Юівіса1). 


кальных инструментов привычно для 
гшателя. Здесь активный сабвуфер 
часто превращается в помеху, как пра- 
вило, из-за неконтролируемого фазо- 
вого сдвига сигнала между выходами 
основного и последовательно с ним 
включенного дополнительного усили- 
телей. Так, например, при воспроизве- 
дении органа слушатели предпочли 
остаться без „нижних“ аккордов, чем 
услышать вместо них „кашу“. Темпе- 
раментные отчетливые па П 

зового контрабаса при включении саб- 
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вуфера даже на небольшой громкости 
превратились в ленивый геликон ду- 
хового оркестра, да еще с резонансами 
на отдельных нотах, вызванными аку- 
стикой помещения. 

В целом же фирма „Вохќоп Асоиѕ- 
і к всегда, оказалась на высоте, 
сумев спроектировать акустические 
системы с удобным и гибким эксплуа 
тационным управлением для самого 
широкого круга потребителей: аудио- 
филов, меломанов и домашних кино- 
театралов. 


СІА$5Е СОР-.5“ 


Проигрыватель компакт-дисков „С1аззе СО! 
-- 


нические параметры по данным производителя 


($2000) 


Диапазон частот при неравномерности АЧХ +0,1 дБ, —0,7 дБ. Огц– 20 кГц 
Отношение сигнал/шум: 2106 дБ 
Коэффициент гармонических искажений (измерительный сигнал 1 кГц) —90 дБ (0,003%) 
Мощность, потребляемая от электрической сети я га ВҮ. 
 Допустимое отклонение горизонтальной установки проигрывателя +5 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _ 482 х 292 х 101 мм 
Масса 7,25 кг 


При воспроизведении дисков НОСЮ 
полностью используются дополни- 
тельные возможности этого формат 
лужебные коды НОСО, записанные 
в некоторых младших разрядах циф- 
ровой информации на диске, управ- 
ляют цифровой фильтрацией сигна- 
ла, повышая таким образом, по заве- 
рению создателей НОСО фирмы „Ра- 
сійс Місгоѕопісѕ“, общее разрешение 
цифрового тракта на малых уровнях 
сигнала. Диски НЮСР” детектируют- 
ся автоматически, на передней пане- 
ли имеется соответствующий инди- 
катор. 

7. Кроме обычных несимметричны 
выходных разъемов КСА проигрыва- 
тель имеет разъемы симметричных 
(балансных) выходов типа ХІ.К, что 
позволяет оптимально реализовать 
преимущества симметричных трактов. 


Качество звучания 

По мнению фирмы, звучание проиг- 
рывателя должно непрерывно улуч- 
шаться в течение первых 300 часов ра- 
боты. Учитывая, что до нашей экспер- 
тизы проигрыватель уже использо- 
вался, мы подвергли его примерно 
100-часовому „прогону“ и только по- 
сле этого приступили к прослуши- 
ванию с целью оценить звучание, В 
процессе экспертизы мы не заметили 
улучшения звуковых качеств аппара- 
та, очевидно, ресурсы приработки бы- 
ли уже исчерпаны 

На первых же музыкальных тактах 
отчетливо проявились чистота, пев 
честь и пластичность звуковых обра- 
зов, напомнившие нам характер звуча- 
ния предшествующей модели — про- 
игрывателя „СОР-.3“. Видимо, изде- 
лиям фирмы „С!аззе“ присущ свой 
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собственный звуковой почерк — энер- 
гичная атака звука и отчетливая дета- 
лировка, обеспечивающие глубокую 
макро- и выразительную микродина- 
мику. Яркая, многокрасочная звуко- 
вая палитра завораживает тонкой ню- 
ансировкой, передачей особенностей 
исполнительской манеры музыкан- 


тов. По сравнению с другими, даже бо- 
лее дорогими проигрывателями кох 
пакт-дисков, удивляющими, а иног 
и восхищающими своей исключитель- 
ной детальностью, этот радует и увле- 
кает музыкальностью. | 
Глубина звукового пространства и 
отчетливо сфокусированные в нем сте- 


реообразы убедительно дополняют 
весьма благоприятное впечатление от 
этого проигрывателя. 

В очередной раз мы убедились, что 
фирма „С1аѕѕе* разрабатывает дейст- 
вительно „классную“ аппаратуру, 


Звуковые кабели „МОКЮрОЅТ ЕЕАТЫМЕ”, 


Мы привыкли обращать присталь. 
ное внимание на активные компо- 
ненты звукового тракта (усилители, 
проигрыватели), придирчиво оцени- 
вать их параметры, считать нули по- 
сле запятой в величине нелинейных 
искажений, объяснять тонкости фи- 
зических процессов и спорить об их 
влиянии на звук. 

Но как быть с кабелями, если 
их параметры почти не публи- 
куются, а нашей аудиофиль- 
ской эрудиции едва хватит 
для весьма скромного объяс- 
нения закона Ома и то в 
его „резистивном“ при- 
ложении? Мы знаем 
из нашей же печаль- 
но-радостной любитель- 
ской эмпирики, что 
именно в соединительных кабе- 
лях заложены те „коварство“ и 
„любовь“, которые часто 
возникают между ком- 
понентами звуково- 
го тракта. Поэто- 
му процесс те- 
стирования ка- 
белей наиболее 
сложен и ответст- 
вен. Их звуковые свойства опреде- 
ляются не только конструкцией и 
структурой — они могут изменяться 
также под влиянием параметров 
входов и выходов компонентов зву- 
кового тракта. В связи с этим для ин- 
формативно-достоверного тестиро- 
вания мы использовали методику 
многократных прослушиваний с ра 
личными проигрывателями, усили- 
телями и акустическими системами. 
В процессе экспертизы случались и 
курьезы: так, например, при пооче- 
редном включении кабелей „А“ и „Б“ 
между проигрывателем компакт- 
дисков и пассивным входом регуля- 
тора громкости „А“ был предпочти- 
тельнее, чем „Б“, а при включении 
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между выходом того же регулятора и 
входом усилителя мощности явно 
ишим оказался кабель „Б“. 

Таким образом, становится ясно, 
что окончательно 
выбирать кабе- 


ли желательно в свое! 
ковом тракте и, кон 
своему вкус 


зву- 
чно, по 


Кабели „Е!аїіпе Вше Неауеп“ 
фирмы „М огдоз{“— межблочные 
($165 за 0,6-метровую пару) и 
от усилителя к АС ($630 за 3-ме- 
тровую пару Бі-міге) 


Особенности конструкции 

Межблочные кабели и кабели к 
устическим системам имеют 0; 
ую конструкцию, и следова- 
тельно, одинаковые электрические 
параметры. Кабели сделаны из теф- 
лоновой (фторопластовой) ленты, 
внутри которой в одной плоскости 


ак 
наков; 


КОКЅАМ“ 


запрессованы изолированные друг от 
друга покрытые серебром одножиль- 
ные проводники из бескислородной 
особо чистой меди 99,99999%. Не- 
высокая диэлектрическая проницае- 
мость тефлона обеспечивает ма. 
собственную емкость кабеля, а низ- 
поляризуемость диэлектрика 
делает временные искаже- 
ния в спектре сигнала 
незначительными. Из- 
вестно, что экранирова- 
ние несимметричных 
малосигнальных ка- 
белей уменьшает внеш- 
ние наведенные помехи, 
но в то же время ухудшает 
качество звука за счет взаимо- 
действия с потенциальным цен- 
тральным проводником. В симме- 
тричных даже неэкранированных 
кабелях вредное взаимодействие 
электромагнитных полей между про- 
водниками практически отсутствует. 
Сейчас у некоторых 
з разработчиков 
межблочных кабе- 
ей проявляются 
признаки „экра- 
нобоязни“, так на- 
пример, у коаксиальных кабелей 
„А$-ОМЕ-С5“ фирмы „Аига! Зут- 
рћопісѕ“ экран расположен на боль- 
шом расстоянии от сигнальных 
проводов, из-за чего диаметр кабе- 
ля достиг почти 30 мм (ем. „АМ“ 
№3 (20) 98, с. 62). Фирма „Мог4озЕ“ 
поступила проще, исключив экран 
вообще. Это бескомпромиссное ре- 
шение понижает помехоустойчи- 
вость кабелей и поэтому требует оп- 
ределенных условий для их приме- 
нения: ограничение длины, низкое 
выходное сопротивление и высокий 
уровень сигнала источника. 
Производитель не постеснялся 
привести некоторые технические па- 
раметры кабелей „Віче Неауеп“. Диа- 


кая 


пазон рабочих темпер 
до 200°С. Емкость — 6,5 иФ/фут, ин- 
0,1 мкГи/фут. Импе- 
данс! — 115 Ом, резистивное сопро 
тивление — 0,0048 Ом/фут. Время 
приработки кабелей — 70 часов 
Стрелки, по 
ние включения кабелей, обращены в 
другие 
производители обычно показывают 


дуктивность 


зывающие н 


правле- 
сторону источника сигнала 


стрелками направление от источни- 
ка к приемнику 

Межблочный кабель оснащен пла- 
вающими подпружиненными разъе 
мами КСА фирмы „М№ешгік“, Это 
исключает появление внезапного 
звукового толчка или фона даже при 


неаккуратном подключении, так как 
в первую очередь касается разъема 
„земляной“ контакт, а не потенциаль- 
ный, как в традиционной конструк- 
ции 

Кабель к АС состоит 
изолированных друг от 


из четырех 
друга пло 
ских многожильных проводников, 
оснащенных на конце четырьмя кон- 
тактными лопатками — для двухпро- 
водного включения Ы-\уйтя. 

Длина кабелей вполне достаточна 
для уверенной оценки их свойств и 
использования в большинстве звуко- 
вых трактов 


Качество звучания 
Оба кабеля, межблочный и к АС, 
так похожи по характеру влияния на 
звук, что основные их свойства мож- 
но обобщить в одном заключении 
1. Звучание системы с 
нями отличается прозр 


этими кабе- 


чностью, 
мягкой детальностью, уравновешен- 
ным тональным балансом, отсутстви 


ем тембральной окраски, Для звуко 
вой панорамы характерны простран 
ственная рельефиость и собранность, 
нет провалов в глубину и разрывов 
по азимуту. Источники звука хорошо 
сформированы и сфокусированы, не 
прыгают и не ползают в звуковом 
пространстве. Ясно выражены дина- 
мические контрасты, звук восприни- 


ма 


этся достаточно е 
вым 


тественным, жи 


2. Временами ощущается некото- 
рая потеря плотности и весомости 
звучания в нижнем регистре. Как по- 
эксперимент, причина 
кроется в свойствах кабелей к АС 
При их замене на „ОеМБасВ МЕ 214° 
и „Вше Неауеп 
обеспечив 


казал этого 


межблочные кабе. 


вполне 


ти достаточно 
плотное и насыщенное звучание 


„низов“, 


+ В данном случае и 


д имиедане 


3. При включении в тракт кабелей к 
АС „Віце Неауеп" в режиме Ы-\ тя 
несколько увеличивалась воздуш 
ность и отчетливость в среднем и 


верхнем регистрах, но зато уменьша- 
лись плотность и артикуляция в ниж- 
нем: пиццикато контрабаса было слег- 
ка размытым, видимо ухудшилось 
демпфирование переходных процес- 
сов из-за возрастания сопротивления 
кабеля в НЧ-звене. Целесообраз- 
ность использования этого кабеля в 
режиме Б-уйтшя в таком тракте со- 
мнительна 

4. Включение межблочного каб 
ля в противоположном указанному 
фирмой направлении незначительно 
ухудшало стереопанораму, снижая 


четкость пространственных образов. 

5. Название кабелей „Вше Неауеп“ 
удачно гармонирует с их основными 
звуковыми свойствами — элегантно- 
стью и воздушностью. „Голубые не- 


беса“ при использовании их в звуко 


вых трактах даже невысокой ценовой 
категории могут доставить истинно 
наслаждение многим меломанам и 


аудиофилам 


Межблочный кабель „АМ-\х“ 
фирмы „Аиаю Мое“ ($690 за 1 м 
с разъемами) 


Особенности конструки 
Кабель изготовлен из особо чисто- 
го серебра 99,99% в виде традицион- 


ной коаксиальной пары, где внутрен- 


ний проводник потенциальный, а 
внешний („оплетка“) 
как „земляной“ (нулевого потенциа 


та) и одновременно служит экраном 


используется 


Изолятором является вспененный 


диэлектрик — залог высокого качест- 


ва звучания благодаря малым тепло- 
вым потерям и незначительным по 
зяризационным искажениям сигна 
ла. Внутренние провода кабеля вы- 
полнены из 20-жильного лицендра- 
та, что является нетрадиционным ре- 
шением в звукотехнике. Жилки ли 
цендрата не скручены, как обычно, а 
протянуты параллельно друг другу. 
это исключает вредные механиче 


ские напряжения, уменьшает индук- 


тивность и емкость кабеля и укора- 
чивает путь сигнала. 

Применение лицендрата в диана- 
зоне звуковых частот — оригиналь- 
ное новшество, заслуживающее по- 
яснения. Давно известно явление 
скин-эффекта — вытеснение высоко- 
частотных составляющих спектра сиг- 
нала на поверхность проводника. В 
области радиочастот этот процесс 
стал серьезным тормозом прогресса 
в конструировании аппаратуры. И 
вот в начале 1930-х годов немецкая 
фирма „и“ спроектировала много 
жильный провод из тончайших ме- 
таллических волосков, изолирован 
ных другот друга лаковым слоем, обла 
дающим малыми диэлектрическими 
потерями. Это позволило получить 
высокую волновую избирательность 
даже у 


простых радиоприемников 


прямого усиления. С тех пор проводу 
такой конструкции было присвоено 
имя „Гихепагавс“ (дег 
проволока), в русском 


фирмы 
Огаћ, нем. 


написании потерялась буква , 
английском варианте осталось толь- 


ко название фирмы: провод называ 
ется просто „и“ 

В аппаратуре МЕВ еп, где „все 
средства хороши для достижения це- 


ши“ (нередко и для рекламно-ком- 
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14.Комплект 


15.Комплект 


16.Комплект 


Сеть магазинов «ТЕХНОСИЛА» 

ул. 2-я квесистская, д. 15-17 т. 258-1701 
ул. щербаковская, д. З т. 369-3777 

ул. ярцевская, д. 30 т. 728-4221 

ул. монтажная 7/2, т. 164-5951 


м. савеловская 
и. семеновская 
м. молодежная 
м. щелковская 


красносельская ул. краснопрудная, д. 22/241. 262 5856 
академическая ул. профсоюзная, д. 16/10т. 124-8056 
текстильщики ул. люблинская, д. 37/1 т. 178-6929 
кузнецкий мост ул. пушечная, д. 4 т. 929-8573 
кутузовская ул. кутузовский пр-т, д. 23 1. 249-4998 
кутузовская пл. победы, д. 11. 148-2434 


Магап{2 РМ 66 5Е 


20.Комплект 


МВ Оџаг+ 01С 400 


мерческой), фирма „Аийіо Мое“ ри- 
скнула использовать эту конструк- 
цию в спектре звуковых частот и не 
ошиблась. Действительно, в прово- 
дах с увеличением площади их попе 
речного сечения уже с частот в не- 
сколько килогерц начинает прояв- 
ляться скин-эффект, а это значит, что 
с повышением частоты растет сопро- 
тивление провода; так как к этому 
явлению присоединяются еще и соб- 
ственные реактивные факторы, воз- 
никает букет искажений, в том числе 
и нелинейных, сигнала в кабеле. 

В заключение хочу сказать, что 
фирма „Аийіо №ќе“ не единственная, 
кто уважает серебро и любит лицен- 
драт. В рассмотренных ранее кабелях 
„Вше Неауеп" по существу тоже ис- 
пользуется аналог лицендрата, реа- 
лизованный в ленточной конструк- 
ции с тефлоновой оболочкой для 
каждой посеребренной жилки. 


Качество звучания 

По характеру звучания кабели 
„АМ-Ух“ и „Мог4о$Е Вше Неауеп“ 
схожи, но у „АМ-Ух“ яснее выражена 
кристальная прозрачность и более 
смягчены детали. Звучание „АМ-Ух“ 
настолько ласковое и певучее, что со- 
здается впечатление, будто переклю- 
чили не межблочный кабель, а ка- 
кой-то более „весомый“ компонент в 
звуковом тракте — усилитель или 
колонки. Не удивляйтесь, если вам 
сперва не понравится этот кабель, 
для того, чтобы его оценить, нужно вре: 
мя, то есть „приработка ушей“. Через 


какое-то время, оно индивидуально 
для каждого, вы вдруг ощутите про- 
никновенную вкрадчивость услы- 


шанного, вам станут доступны тон- 
чайшие нюансы исполнительского 
мастерства великих музыкантов, да- 
же при воспроизведении компакт- 
дисков. Вы забудете о якобы недо- 
статочной детальности и некоторой 
смягченности атаки звука. Вам труд- 
но будет заставить себя прервать 
этот завораживающий процесе — 
пребывание в магической музыкаль- 
ной эйфории, Правда, эти дифирам- 
бы родились в моей голове (и в моем 
сердце) при прослушивании меж- 
блочного кабеля „АМ-Ух“ совместно. 
с его „коллегой“ — кабелем к АС 
„АМ-ЗРХ“, о котором мы и продол- 
жим разговор. 


Кабель кАС „АМ-5РХ 055С“ фир- 
мы „Аиаіо №оїе“ ($700 за моно- 
метр) 


Кабели изготовлены из особо чи- 
стого серебряного лицендрата и вспе- 


ненного диэлектрика. Каждая испы- 
туемая пара состояла из четырех 
проводов для реализации режима 
-\уігіпр. Длина испытуемой пары — 
2,5 метра, 


Качество звучания 

Наиболее предпочтительным ока- 
залось использование с межблочным 
кабелем „АМ-Ух“. Эти кабели облада- 
ют выраженным взаимным потенци- 
рованием присущих им особенно- 
стей, привлекательных для любите- 
лей музыки и иногда вызывающих 
недоумение у почитателей особо ост- 
рой прорисовки звуковых портретов. 
На обоих кабелях не указано направ- 
ление включения. Пользуясь молвой 
из аудиофильского фольклора, мы 
включали их по ходу надписи, но 
пробное включение и в противополож- 
ном направлении существенных из- 
менений в звучание не внесло, по 
крайней мере на музыкальность не 
повлияло. Все особенности и звуко- 
вые свойства, изложенные в описа- 
нии межблочного кабеля „АМ№-У 
справедливы и для кабеля к АС „АМ- 
РХ“. Мы не раз уже замечали, что 
одинаковые материалы проводников 
и схожие конструкции порождают и 
звуковое единство. Но у кабелей к 
АС. в отличие от межблочных, есть 
своя специфика: передача мощности 
и „трансляция“ коэффициента дем- 
пфирования от усилителя к головкам 
громкоговорителей. Именно на эти 
факторы повлияло переключение в 
режим Ы-аігіпв, Повысилась выразу 
тельность звучания в среднем и вер» 
нем регистрах, и слегка уменьшилась 
плотность и отчетливость в нижне 
регистре, бас стал чуть рыхловатым 
При установке перемычек между 
средневысокочастотными и низкоча- 
стотными клеммами акустических 
систем бас снова приобрел упругость 
и динамичность, стала более ощути- 
ма „телесность“ инструментов и голо- 
сов. Исчезла излишняя подчерк 
тость верхнего и среднего регистров, 
вызывающая расслоение тонального 
баланса. 

Таким образом, уже дважды в этой 
экспертизе нам не удалось убедить- 
ся в существенных преимуществах 
режима Бі-\уігіпд, и опыт еще 
подтвердил, что восприятие музыки — 
это глубоко интимный процесс. За 
несколько дней прослушивания у 
экспертов не сформировалось еди- 
ного мнения о звуковых свойствах 
привлекательных кабелей, ви- 
димо время „приработки ушей“ для 
некоторых оказалось недостаточ- 
ным. 
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Межблочный кабель „НОС-014“ 
фирмы „ВоКзап“ ($95 за 0,6 м) 


Фирма называет его кабелем высо- 
кой точности (Нівћ Оейпієіоп СаЫе) 
и рекомендует использовать в цепях 
аналогового сигнала 

По конструкции это симметрич- 
ный двухпроводный экранирован- 
ный кабель с обозначенным направ- 
лением включения. Экран его зазем- 
ляется только со стороны источника 
и, в отличие от экрана коаксиального 
кабеля, не используется в качестве 
проводника сигнала. Это обеспечива- 
ет высокую помехозащищенность и 
позволяет применять кабель в мало- 
сигнальных цепях при значительных 
уровнях внешних помех. Длина ис- 
пытуемого кабеля около 60 с 


Качество звучания 

Определить, что кабель вносит, до- 
бавляет в звучание тракта, а что ута- 
ивает, скрадывает, – это самая тонкая 
и трудная процедура, результат кото- 
рой зависит от качества виртуально- 
го интуитивного эталона, сформиро- 
вавшегося у эксперта в результате 
длительного опыта. На этот эталон 
эксперт интеллектуально и эмоцио- 
нально ориентируется в процессе 
своей кропотливой, почти творче- 
ской деятельности. Большое значе- 
ние имеет также адаптация эксперта 
к своему эталонному тракту, который 
он должен хорошо знать и чувство- 
вать. Я не айно вспомнил об 
этом: „КоКзап“ оказался „крепким 
орешком“— он вроде бы никак не 
влияет на звучание, он кажется неза- 
метным в звуковом тракте. Вероятно, 
это самое его ценное свойство для 
кого-то может оказаться не всег 
приятным и желанным. Кабель без- 
ликий, и в этом его прелесть. 

При включении кабеля в противо- 
положном указанному направлении 
звук заметно обострился, огрубел и 
стал энергичнее — эта характерная 
триада (энергичности часто сопут- 
ствуют острота и грубоватость) мо- 
жет некоторым понравиться. Разни- 
ца при изменении направления 
включения кабеля была заметнее 
между предусилителем и усилите- 
лем мощности, нежели между про- 
игрывателем компакт-дисков и пре- 
дусилителем 

Парафразу на темы субъективной 
экспертизы на этом заканчиваю. Если 
кто-либо, читая мои „опусы“, вспом- 
нил Эзопа, прошу снисходительно 
простить, и за этот самокомплимент — 
тоже. 4 
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Валерий КОЗЫРЕВ 


Проигрыватели компакт-дисков 


„УАМАНА СОХ-993“ и „РІОМЕЕК РЮ-506“ 


Контрольный тракт 


Вариант 1: 
предварительный усилитель „ВАТ \К-3" и уси- 
литель мощности „ВАТ\К-200“, соединенные сим- 
метричным кабелем „ирга ЕРР-"; акустические 
системы „Асоизйс Елегду АЕ-1 ег. №" на подстав- 
ках ‚ВМ (Вотап) Елюбоп"; кабель к акустиче- 
ским системам „Ашо Ме АМ-ЗРХ"; стойки под 
аппаратуру „А!асата Ведапсе 3* и „Тагде! 04*. 

В качестве „эталона“ для опорного сравнения ис- 
пользовался проигрыватель компакт-дисков 
„Мегідіап 508-20". Также привлекались усилитель 
„А0 ВА-945*, проигрыватели компакт-дисков 
„Ріопеег РО-5705*, „Үатаһа СОХ-590*, „Магапы СО- 
63 МКИ Ка. -Экупашиге" и „Кепмоод ОР-7090*. 


Вариант 2: 
усилитель „Тесһпісѕ А-900МК2”; акустические 
системы „Оша! С1-730* (модифицированные); ка- 
бель к акустическим системам „Сога Вито“; 
проигрыватель компакт-дисков „Тесћпісс 51- 
Р5840"; межблочные кабели „Зиаю!! ИМге Зут- 
рһопу“ и „Аифю Мое АМ" 


гпевшие остыть от б 
конечных прослушиваний „бюджет- 
ные“ проигрыватели компакт-дисков', 
на нашем испытательном стенде по- 
явились аппараты более высокого 
класса: „Рюпеег РО-$06“ и „Уатава 
СЮХ-993“. Благодаря тому, что не- 
сколько дней все они мирно сосущест- 
вовали на одной стойке, у меня бы 
возможность выяснить, что, собетвен- 
но, получит потенциальный владелец 
проигрывателя, заплатив вместо при- 
близительно трехсот долларов почти в 
дна раза больше, Надо отметить, что 
разрыв в интегральном качестве меж- 
ду этими ценовыми категориями 
очень заметен, зачастую даже более 
метен, чем, например, между аппарата- 
ми за 600 и, скажем, за 2000 долларов 


Потеснив не у 


Конструкция 
„Үатаһа СОХ-993“ 

Один мой знакомый аудиоман глу- 
боко убежден, что аудиоаппаратуру 
нужно выбирать по весу: чем массив- 
нее аппарат, тем лучше. Безусловно, 
рациональное зерно в этом есть — как 
правило, чем выше класс компонента 


аудиосистемы, тем он увесистей. До- 
ставая из упаковки „Үатаһа СОХ- 
993“, я подумал о том, как взволнован 
был бы мой приятель, взяв этот аппа- 
рат в руки. Действительно, габариты и 
масса „993-й“ вызывают невольное 


1см, АМ" № 4 (210 98, с. 28-35. 
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Проигрыватель компакт-дисков „Үатаһа СОХ-993" ($600) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,3 дБ. 


Коэффициент гармонических искажений и шумов. 
при частоте измерительного сигнала 1 кГц. 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


уважение. Фирма выдержала соотно- 
шение цена/масса: „Уатава СОХ-993* 
и весит и стоит, как две „Үатаһа СОХ- 
590- 

Конструкция и дизайн массивной 
алюминиевой лицевой панели призва- 
ны угодить как сторонникам аскетиз- 


ма, так и любителям максимального 
комфорта: нижняя часть откидывает- 


ся во всю ширину, и изумленному взо- 
ру аудиофила предстает множество 
кнопок, обеспечивающих управление 
почти всеми функциями аппарата. 
десь же присутствует цифровой оп- 
тический выход для оперативной за- 
писи на мини-дисковый или РАТ-ре- 
кордер, а также выход для наушников 
с моторизованным регулятором гром- 
кости, который синхронно изменяет 
уровень сигнала на одном из двух ли- 
нейных выходов (расположенных на 
задней панели, где также находятся 
цифровой электрический и еще один 
оптический выходы). Все разъемы 
(кроме оптических, разумеется) позо- 
лочены. Если у вас кассетная дека 
фирмы „УатаБа“, вы можете восполь- 
зоваться режимом синхронной запи- 
си. Кроме того, любителям перезапи- 
си компакт-дисков пригодятся такие 
функции, как поиск 


мого громкого 


.__2-20000 Гц 


х 2 0,02% 
118 дБ 
У 20 Вт 
435 388 х 117 мм 

9,6 кг 


места на диске, автоматическая встав- 
ка 4-х секунд тишины между треками 
(для автопоиска) и автоматическое 
программирование дорожек в зависи- 
мости от количества свободного места 
на кассете. На стандартном ямахов- 
ском пульте ДУ вы обнаружите кноп- 
ку „РІММЕК“, которая позволяет 
уменьшить яркость дисплея или вы- 
ключить его совсем, что теоретически 
может улучшить качество звука 
Транспорт „СРХ-993“ работает бес- 
шумнее и быстрее, чем на „Уатава 
СОХ -590 


„Ріопеег РЮ-506“ 
Массивный корпус 
цвета, ласково называемого в народе 
„шампань“, сразу выдает класс ап 
рата, Так же, как и в случае с „Уатава 
СОХ-993*, этот аппарат эквивалентен 
по цене и массе двум „Рюпеег РЮ- 
5705“. Причем, как и „младший брат“, 
„Ріопеег РЮ-506* выглядит гораздо 
дороже своей цены. Качество сборки 
выше всяких похвал — что называется 
образцовое. Даже ради возможности 
просто любоваться таким красавцем у 
себя дома, ей-богу, не жаль потратить 
энное количество денег. На не менее 
массивной, чем у „СОХ-993“, лицевой 


золотистого 


панели присутствуют практически все 
клавиши управления аппаратом, а 
прямой доступ к дорожкам диска ос; 
ществляется поворотной ручкой. Кон- 
структоры этой модели, видимо, не 
рассчитывали, что владелец аппарата. 
будет заниматься перезаписью ком- 
пакт-дисков, поэтому „Ріопеег РО- 
506“ не наделен функциями, облегча- 
ющими жизнь этой категории аудио- 
манов, – нет, например, поиска самого 
громкого места на диске. Зато есть 
возможность отключить цифровые 
выходы и дисплей, что снижает радио- 
частотные помехи и теоретически мо- 
жет улучшить качество звучания. За- 
грузчик диска работает удивительно 
плавно и почти бесшумно. 

В „РО-506“ реализованы новые до- 
стижения инженерной мысли сотру, 
ников компании: модификация алго- 
ритма „Гебаго іп званная „Ні-Біс 
Герою Тіпк Сопуегѕіоп 5“, повышает 
реальную разрешающую способность 
цифрового тракта. В отличие от более 
ешевых моделей в „Рюпеег РО-506“ 
применен многоразрядный ЦАП с за- 
явленным разрешением 20 бит. Тради- 
ционный транспортирующий меха 
низм с опорным диском „ЅіаБе Р1аг- 
ет“ дополнительно виброизолирован. 


Результаты прослушивания 
Компакт-диски 


1. Васв, Ѕопаіаѕ & Раййав ог зою мойл, апак Рей- 
тап („ЕМІ Саззс" 0201406). Двойной компакт-диск, 
000, 1988 год. Весьма своеобразная запись, сде- 
ланная с достаточно близкого расстояния. Подмеша- 
но так много искусственной реверберации, что’ 
скрипка локализуется с трудом и кажется безраз- 
мерной, Иногда возникает иллюзия, что играют не- 
‘сколько скрипачей. 

2. Телакозку: сотріеіе мойке ог мойп ало рало. 
Оіед Каап, Мазйу [обалоу (.Опфле“ 00Е733-2). Диск 
записан во время фестиваля камерной музыки в го- 
роде Кийтю (Финляндия). До боли знакомые произ- 
ведения в прекрасном исполнении талантливого, к 
сожалению, рано ушедшего из жизни скрипача. 


С помощью записей скрипки доста- 
точно легко выявить многие погрешно- 
сти звуковоспроизведения аудиоатпа- 
ратуры, особенно цифровой. Когда 
скрипка звучит соло или с аккомпане- 
ментом фортепьяно, внимание слуша- 
теля сосредотачивается на ней одной. 
В результате слышны малейшие осо- 
бенности звукового „почерка“ аудио- 
компонента. 


З, „Шпікеу Ѕіһоценев". Майк Согепеіейп („Роре Му- 
зіс" РМ2002-2). 

4. Спорт. №ашт Ѕіагктап („РореМиѕіс" РМ2010-2). 
5. ипзку-Когзаком. Ѕсћећегагайе. Мем Үогк Рийваг- 
ток. Уи Тетіхкапоу (.ВМб" ВУСС-624). 

6. Те Ромег ої Мизк. Моите Тмо („Кепиоод" САР 
88572). 

7. Ів Геррей 
82639-2). 


Ноџѕеѕ оѓ Ноу („Айапіс“ 7567- 


Проигрыватель компакт-дисков „Ріоп 
Технические параметры по данным производит 


Ох срок хао) 


8. Ѕйепсе Тесһпоіоду Тез Оіѕс (.Тесћпісѕ/Рапаѕопіс“ 
НАМ-СО100-0). 

9. Міке ОЮпею. Тһе Ѕопоѕ о? Оіапі Еагіћ („МЕА“ 
4509 98542 2). 000, 1994 год (?). На мой взгляд, 
один из лучших по качеству записи и очень неплохой. 
по содержанию альбом электронной музыки. По жа- 
нру напоминает „Елідта“ 

10. Үпдміе Маітсіееп. Рге ала ісе („Еіекіта“ 7559- 
61137-2). 


Ріопеег РО-$06“ 

У меня давно складывается ощу 
щение, что конструкторы фирмы 
„Пионер“ неустанно и самоотвер- 
женно борются с жесткостью и сухо- 
стью „цифры“, стараясь всеми сред 
ствами смягчить и „подсластить“ 
звук. При этом они порой заходят 
слишком далеко в этом благородном 
деле. Так и хочется им ск; Эй, 
ребята, расслабьтесь! Ваши лучшие 
модели проигрывателей уже почти 
излечились от детских болезней «ци- 
фры». Их звучание больше не нужда- 
ется в приукрашивании. Пора пере- 
стать фокусничать...“ 

Качество звука „Рюпеег РО-$06: 
конечно, здорово отличается от „Рю- 
пеег Р0-5705* в лучшую сторон: 
Легко прослеживаются „фамильные 
черты пионеровских проигрывателей 
компакт-дисков, только недостатки 
стали менее заметны, а достоинства 
перешли на иной качественный уро- 
вень. Почти исчезла анемичность и 
легковесность, которыми характери- 
тся звучание недорогих проигры- 
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0,0018% 
113 дБ 
ВЯ 
420 х 374 х 128 мм 

10кг 


вателей, звук стал 
насыщенным. 
Эффектное и броское звучание — 
визитная карточка „Ріопеег РО-$06“ 
(как, впрочем, и „Ріопеег РО-$705“). 
Инструменты и голоса этот аппарат 
укрупняет и слегка выдвигает вперед, 
к слушателю. В тональных характери- 
стиках ощущается крен в сторону 
нижнего среднего регистра, что при- 
лет звучанию мягкую и теплую окра- 
ску. Это дает опору певческим голо- 
сам и струнным инструментам и при- 
дает им дополнительную насыщен- 
ность, но иногда может обернуться 
маскировкой мелких деталей, некото- 
рой гулкостью и тембральной недо- 
стоверностью. Например, скрипка в 
интерпретации „Ріопесг РО-$06“ как 
размерами, так и басовитостью отда- 
ленно напоминает альт (диски 1, 2). 
Кроме того, в шелковисто-гладком 
звучании смычковых инструментов 
пытливое ухо все же почувствует еле 
заметный налет синтетики, характер- 
ный для проигрывателей с „вабо 
Тлпк“, хотя и меньший, чем на более 
дешевом „Ріопеег РО-5705“. Форте- 
пьяно на этом проигрывателе звучит с 
легким оттенком мягкости и „анало- 
говости“, хотя менее прозрачно, чем 
хотелось бы, и иногда немного ватно. 
Хорошо артикулированный бас обла- 
дает интересным свойством: на фоно- 
граммах со значимой басовой партией 
лет к себе внима- 


полнокровным и 


он невольно привле! 
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ние слушателя, оставаясь при 
ненавязчивым. 

На записях симфонического орке- 
стра (диски Зи 5) этот проигрыватель 
произвел очень хорошее впечатление 
благодаря гармоничности и однород- 
ности звучания. Например, не было 
ощущения, что струнники играют не- 
много не вместе, разобщенно, что ха- 
рактерно для некоторых других аппа- 
ратов. 

Странная вещь: хотя у „Рюпеег РО- 
506“ очень мощная динамика, в целом 
характер звучания спокойный, осно- 
вательный и неторопливый. Это осо- 


этом 


бенно заметно на быстрой и энергич- 
ной музыке; при прослушивании эф- 
фектной композиции Натали Коул 
„опр ‘Вош Маше" (диск 7) передо 
мной возник собирательный образ 
джазмена в трактовке „06-го“— этакий 


немолодой, полноватый, с пивным 
брюшком и щеками, умудренный опы- 


том и слегка уставший от жизни м 
жик, который может когда надо под- 
дать жару, но не любит излишне на 
прягаться по пустякам. А скоростную 
композицию „Рогеуег 15 А Топ Типе“ 
Ингви Мальмстина (диск 10) „Рюпеег 
РО-$06* играет будто бы нехотя, со- 
здается ощущение, 
держать теми 
Индивидуальные особенности зву- 
чания „Ріопеег РО-$06* на самом деле 
весьма относительны, и обращают на 
себя внимание, в основном, при срав- 
нении с другими проигрывателями, в. 
первую очередь с „Мегібїап 508-20“, 
как с неким условным эталоном нейт- 
ральности, и особенно с „Уатава СОХ- 


что ему тяжело 
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993", у которого характер звучания 
почти диаметрально противоположен 
пионеровскому 


„Уатава СОХ-993“ 

„Стихи и проза, лед и пламень“— 
первое, что приходит на ум при срав- 
нении „Увтава СОХ-993* с „Ріопеег 
РЮ-506“, настолько они не похожи 
друг на друга по эмоциональности и 
темпераменту. Я, конечно, слегка пре- 
увеличиваю. На самом деле разница не 
так драматична. Если „Рюпеег РО- 
506° можно назвать флегматиком, то 
таһа СОХ-993*— типичный жиз- 
нерадостный сангвиник. Ямаховский 
джазмен молод, худощав и энергичен, 
играет увлеченно и с неподдельным 
энтузиазмом. 

Звучание 


этого проигрывателя 
воплощенная честность и информа- 
тивность. Причем, в отличие от чест- 
ности недорогого „Уатава СЮХ-590“, 
у „Уатара СОХ-993“ она достаточно 
благозвучна 


потому что поддержив 
ется и обеспечивается чистотой и 
полнокровностью звука. А информа- 
тивность 


а- 


понятие, как мне кажется, 
не отделимое от честности (кому нуж- 
на информация, не соответствующая 
действительности? ),— проявляется у 
„993-го" почти во всех аспектах звучг 
ния. Например, в высокой тембраль- 


ной достоверности, которая позволяет 
различать скрипки разных мастеров: в 
хорошем пространственном разреше- 
нии, когда инструменты 
очень рельефны и локализуются не 
только в двухмерной, но и в трехмер- 


голоса и 


ной плоскости, а естественные и гар- 


моничные реверберационные шлейфы 
зримо обозначают размеры концерт- 
ного зала. Великолепная макродина- 
мика в „Уатара СОХ-993* сочетается 
с на редкость хорошей способностью 


динамиче- 
Это, на мой 


передавать мельчайшие 
ские оттенки и нюансы 
взгляд, одно из самых важных досто- 
инств проигрывателя. Именно благо- 
даря хорошей микродинамике „Үатаћа 
СЮХ-993“ способна погрузить слуша- 
теля в увлекательный мир изменчи- 
вых настроений и разнообразных от- 
тенков в звучании скрипки И. Перель- 
мана (диск 1) или утонченности фра- 
зировки и трепетной нежности игры 
О. Кагана (диск 2). Большую роль в 
полноте передачи эмоций музыкантов 
и богатства тембров играет также 
высокая ясность, прозрачность звуча- 
ния и ровный тональный баланс 
„СОХ-993*. 


Резюме 
Прежде чем делать какие-либо вы- 
воды относительно качества звучания 
аудиоаппаратуры, я всегда интересу- 
юсь для большей объективности эк- 
спертизы мнением своих друзей 
как аудиоманов со стажем, так и лю- 
дей, далеких от мира аудиотехники, 
но, естественно, с хорошим вкусом и 
ушами (как правило, музыкантов). В 
данном случае по всем основным кри- 
териям мнения слушателей совпали. 
Только одни в результате предпочли 
„Хатаһа СЮ. а другие — „Рю- 
пеег РЮ-506“. В общем, как обычно, 
на вкус и цвет. 
„МейФап 508-20 ($27 
гармонично сочетает 


00), пожалу 
в себе плюсы 
каждого из аппаратов и является не 
коей „золотой серединой“. „Үатаһа 
СЮХ-993“, на мой взгляд, воспроизво- 
динамичнее и интереснее, чем 
знаменитый „Магапіх СО-63 МК И 
К.1.-5ірпасиге“. Результаты прослуши- 
вания аппаратов в различных аудио- 
системах в целом были одинаковы, 
Замена в тракте № 1 усилителей „ВАТ 
УК-ЗИУК-200" на „Коте! КА-945" сде- 
лала различия между проигрывателя- 
этого, 


дит 


ми гораздо менее заметными 
конечно, и следовало ожидать, учиты- 
вая разницу в цене усилителей 

На не очень качественных записях 
Р0-506“, как правило, выигрывал 
у „СОХ-993“. Это похоже на то, что 
происходит с регулировкой резкости 
изображения: если на видеокассе- 
те третья копия, то можно уменьшить 
зернистость, получив при этом рас- 
плывчато-условную картинку, но за- 
писи хорошего качества это повредит 
Я все же предпочел бы более сочное и 


подробное звучание „СОХ-993“. 4 


Точка слуха 


Каждый абсолютно свободен 


Штокхаузен 


Эта статья 
не является попыткой сколько-ни- 
будь объективно оценить качество 
‘диоаппаратуры, 


не служит руководством к прослуши- 
ванию, 


не вступает в полемику со специали- 
стами в какой бы то ни было области, 
не принадлежит перу ни любителя 
музыки, ни аудиофил 


Эта статья претендует лишь на опи- 
сание некоторых отношений живого и 
неживого. 


Полагая на себя ответственность за 
возникшие наблюдения, должен обо- 
значить источник опыта, как-никак 
позволивший этим наблюдениям воз- 
никнуть. 

Первое: посещение концертов пита- 
ет меня, как и всякого. Второе: в зале 
маще всего (на симфоническом кон- 
церте почти всегда) раздражает невоз- 
можность найти оптимальную точку, 
находясь в которой, можно было бы 
равно ощутить и целостность, и ком- 
плексность звучащего. Третье (и един- 
ственное, в чем я почитаю свой воз- 
раст недостатком): мне не довелось 
слышать живьем содержимого луч- 
ших музыкальных консервов. Четвер- 
тое: их употребление, и ранее и теперь, 
сильно затруднено качеством того, что 
я, как и очень многие беспечные на 
этот счет музыканты, привык имено- 
вать „аппаратурой“. Пятое, но не по- 
следнее: внимая ее чревовещательным 
звукам, я учился отвлекаться от аку- 
стики в пользу „нотного текста как та- 
кового“. 


Воспринимая живое звучание, все 
люди оценивают его по-разному. Мно- 
гие вообще не замечают исполнителя — 
так, „музыка играет“. На этого слуша- 
теля рассчитаны дешевые диски типа 
„Май абош Моғагі“, главное достоин- 
ство которых так прямо и указано на 
конверте: 70 минут (а то и больше) 
вечнозеленых шедевров какого-либо 
автора, довольно беспорядочно све- 
денных в почти попурри. Зато на кон- 
верте даже не указано, кто же это все 


играет. В таком невежестве, поддер- 
анном индустриально, есть своя са- 
модостаточность, гармония запроса и 
его удовлетворения. Любые же более 
зрелые уши всегда уязвимы. Одни на- 
ходят особую прелесть, например, в 
несовершенстве интонации, других 
оно раздражает. Есть уши-перфекцио- 
нисты, строго отслеживающие неза: 
лизанные углы,— им перечат уши 
сторонники принципа „артист тоже 
человек“, Некоторые уши уверены, 
что золотой век мин; другие живо 
следят за новинками звукозаписи. 

Зри в корень, сказал я себе, когда 
решился выступить в качестве экспер- 
та по аудиоаппаратуре. И корнем из- 
брал, конечно, не отдельное исполне- 
ние, пусть и эталонное, того или иного 
опуса, не искусство великих. И вооб- 
ще даже не реальный, слышимый 
звук. А свое представление о том, что 
есть тот или иной опус. Представле- 
ние, почерпнутое в прямом, без по- 
средников, общении с этим опусом. То 
бишь — с партитурой. Этим мой рас- 
сказ и будет отличаться от рассказов 
моих двоюродных коллег на поприще 
среднего уха. 

Первая мысль. Живой звук в ситуа- 
ции живого исполнения непременно 
зависит от музыкальной материи, за- 
печатленной в немых и умозритель- 
ных нотных знаках. Не бывает кано- 
нов звукоизвлечения, манер хороших 
или плохих вне их отношения к х 
жественной цели, которой они служат. 
(Отношение „цель — средство“ легко 
можно распространить на всю цепоч- 
ку от возникновения у композитора 
замысла до суждения постороннего о 
прослушанной записи.) 
Иллюстрация к первой мысли. 
Как-то раз в Санкт- Петербургской фи 
лармонии выступали один за другим. 
два оркестра: Чикагский под началом 
сэра Георга Шолти и наш Заслужен- 
ный коллектив с Максимом Шостако- 
вичем. И там и звучала Восьмая 
симфония Шостаковича. У американ- 
цев была потрясающая красота орке- 
стровой палитры, бархатные струн- 
ные, мягкая и сильная медь, полно- 
звучные деревянные. У наших — все 
наоборот: дикие, пронзительные во- 
пли непосредственно о главном, коря- 
вый оркестр, царапавший ухо. Но, как 
ни удивительно, вместе с ухом и дру- 
тие внутренние органы. Такие, как 
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сердце. Скажем, в любой симфонии 
Брукнера у меня даже не возникло бы 
желания сравнивать акустическое бла- 
гополучие и полноту с картиной нату- 
рального распада. 

Вторая мысль. Оценивать звуча- 
ние аппаратуры в зависимости от того, 
насколько оно приближается к нату- 
ральному звучанию, такая практика 
кажется мне ошибочной. Иллюзия 
присутствия в зале возникает не от- 
того, что сходны физические пара- 
метры воздействия на наш организм. 
Она появляется тогда, когда свойства 
неживых ящичков соответствуют 
идеальному облику прослушиваемой 
музыки, каким он живет в нашем чув- 
ственном (или профессиональном) 
опыте. 

Иллюстрации ко второй мысли. 
1) Слушая клавесин, мы не сетуем на 
ограниченность его характера. Просто 
на время он становится для нас всей 
музыкальной вселенной, в которой, 
стало быть, нет ни инструментов, спо- 
собных тянуть звук, ни рояля, ни ор- 
кестра. 2) Масштаб и подробность 
струнного звука зависят от масштаба 
акустического пространства, в том 
числе и воображаемого, подсказанно- 
го конкретным сочинением. Одинокая 
скрипка на сцене будет казаться го- 
раздо более „крупной“, чем она же, со- 
лирующая в сопровождении оркестра, 
а тем паче употребленная как оркест- 
ровая краска. 

Третья мысль. О достоинствах са- 
мой записи, возможно, следовало бы 
судить, исходя не из ее реалистич- 
ности — то есть того, насколько точно 
она воспроизводит ситуацию живого 
исполнения, — а из ее родства с самим 
нотным текстом, каковое иногда быва- 
ет доступно именно звукорежиссеру в 
студии. То есть: аналитическая звуко- 
запись может прорваться к правде ав- 
торского замысла поверх исполнения, 
которому она вроде бы должна слу- 
жить. 

Иллюстрацией к третьей мысли 
пусть будет бетховенская Міѕѕа Зо|ет- 
піз (и ее запись, ставшая материалом 
для теста). Не вдаваясь в детали: в н 
чрезвычайно наглядно проявилось не- 
совпадение акустического простран- 
ства и воображаемого, идеального 
пространства-времени нотного текста. 
С которым из них надобно иметь дело 
звукорежиссер? 
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Ведущей идеей данного прослуши- 
вания было привлечь два аппарата 
около $600 и два — в пределах $3500 и 
проверить их на записях самых труд- 
ных и насыщенных сочинений, до- 
ступных мне. Вначале была именно 
музыка, какой я ее (надеюсь) знаю и 
(не сомневаюсь) люблю. Избрано жи- 
вое, органическое; пеживое вступает с 
ним в контакт и проявляет свои неор- 
ганические свойства. 


Контрольный тракт 


Проигрыватели компакт-дисков „Уатава СОХ- 
993", „Рюпеег РО-506“, „Мейфап 508-20*, „Сіаѕѕе 
СОР.,5*; предварительный усилитель „Ваіапсей 
Аифю Тесһпоіюду \К-3", усилитель мощности 
„Вавпсед Аифю Тесппоюду УК-200°; акустические 
‘системы „Мадпа! Мпіаде 760". 


Для общения с четырьмя проигрывателями я выбрал 
четыре основных записи: 

Джезуальдо. Респонсории Страстной Субботы 
(ЕпветЫе Хоса! Еморбеп де Іа Спарейе Воуа Раз, 
‘дир. Филипп Херевег, „һагтопіа типої Ғгапсе“, НМТ. 
7901320); 

Бетховен, Торжественная месса (а Спареће Воуае 
Рапз, Сойедит Уосае де бапа, Огспезие 4е5 
Сатре Вузвеѕ, дир. Филипп Херевег, „аптопіа 
пупа! Ргапсе“, іме гес, НМС 901557); 

Джиачинто Шелси. ОшаНго реггі рег огсћеѕіга; 
„Алан“ для скрипки и 18 инструментов (Кармен 
Фурнье, Оркестр Радио и Телевидения Кракова, 
дир. Юрг Виттенбах, „Ассогд“, 200612). 


Кроме того, для выяснения „реак- 
ции“ аппаратов на музыку разной сте- 
пени акустической сложности привле- 
кались диски только последних лет, вы- 
пущенные фирмами „ћагтопіа пила? 
Егапсе“, „Ацуііѕ Мопгајрпе“, „ЕМІ“, 
„Ассогі“ и др, с записями произведе- 
ний самых разных эпох — от Карло 
Джезуальдо (ок. 1560-1613) до Джиа- 
чинто Шелси (1905-1988) в хорошо 
знакомых мне исполнениях. 99 процен- 
тов времени было уделено классиче- 
ской музыке. Джазовые диски привле- 
кались лишь как тестовые, с целью оце- 
нить стереопанораму, натуральность 
передачи отдельных голосов и инстру- 
ментов, целостность картины при сов- 
мещении резко контрастных тембров. 
Не стоит рассчитывать на мою объек- 
тивность в выборе репертуара. Он 
включил в себя в основном ХУП век, 
Бетховена и авангард последних сорока 
лет. Пожалуй, здесь можно лишь заме- 
тить, что если воспроизведение тем или 
иным аппаратом подобного „джен 
менского набора“ удовлетворительно, 
то менее сложную продукцию он, веро- 
ятнее всего, будет играть хорошо. 

В уравнении со многими неизвест- 
ными, каким всегда представляется 
учание неведомо как сделанной за- 
писи на тракте, компоненты которого 
вступают друг с другом в неведомые 
отношения и противоречия (по край- 
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ней мере мне неведомые), есть одна 
известная величина. Вернее, извест- 
ная мне. Это партитура. Основной 
критерий при прослушивании наибо- 
лее сложных и многосоставных запи- 
сей был таков: насколько полно пере- 
дается партитура во всех ее деталях. 
То есть сначала буква партитуры, без 
которой обычно не бывает в наличии 
ее духа. Понятно, что проигрыватели 
обеих ценовых категорий не могут 
обеспечить буквы (или букв), когда их 
особенно много. Но, может быть, они в 
состоянии перепрыгнуть эту необхо- 
димую стадию воспроизведения? Мо- 
жет, в наших глазах она необходима 
только живому исполнителю!? (См. 
выше об отношениях исполнения и 
его записи.) В связи с такой установ- 
кой преимущество в моих (каюсь, не- 
объективных) глазах заведомо полу- 
чали аппараты аналитического плана. 
Забегая вперед: ими оказались „С1аззе 
СОР-.5* и „Рюпеег РО-$06“. „Мегі- 
ап 508-20“ и „УатаВа СОХ-993* пы- 
тались расположить к себе скорей об- 
щей приятностью звука, который ка- 
зался мне менее цифровым. 


Итак, точка отсчета для меня — это 
партитура. Глядя только в нее, самой 
простой с точки зрения воспроизведе- 
ния из перечисленных выше основных 
бы назвал Джезуальдо: хоро- 
вое четырех-шестиголосие, не осло» 
ненное инструментальными партиями, 
отсутствие разброса в пространстве. К 
этому прибавим поразительно ясную 
манеру пения ЕпзетЫе Уоса! Ешго- 
рќеп. Но, начав слушать, я понял, что 
именно эти обстоятельства (не исклю- 
чая даже и первое) делают мое мнение 
ошибочным. Если искать акустической 
достоверности в передаче исполни- 
тельского характера этого коллектива, 
проблема вот в чем. Каждая из шести 
хоровых партий поется тремя-четырьмя 
певцами. Подбор голосов и взаимопо- 
нимание между ними дают в результа- 
те идеальный тембр, вроде бы состав- 
ной, но почти обладающий индивиду- 
альностью отдельно взятого певческого 
голоса. В то же время внутри него мож- 
но различить голоса конкретных людей. 
Эта различимость зависит от сложно- 
сти хоровой партии, от того „места“ в 
жизни отдельного звука, на которое на- 


правлено наше внимание. Атака звука 
у четырех человек разнится, затем они 
приводят свои личные колебательные 
процессы к согласию; при увеличении 
силы звука они снова чуть расходятся. 


1 И наоборот, Если так бывает с машинкой, почему 
не случиться некоему исполнителю, скажем, сред 
ценовой категории ближе к нижней, которому 
вдруг удался бы полобный трюк? 


Конечно, нет никакой фальши, просто 
в /опе образуется более просторная 
звуковысотная зона, ее можно назвать 
тонкой полосой — в отличие от линии с 
минимальной толщиной, которую мы 
имеем в ріапо, 

Чем выше степень разрешения апиа- 
рата, тем больше уровней появляется в 
нашем восприятии. Мы можем то под- 
ниматься на высоту птичьего полета и 
созерцать картину целого, то нисходить 
в глубины звукообразования, пытаясь 
понять технологию хорового пения. 
Вышеописанные впечатления от хоро- 
вого звука стали возможны благодаря 
именно „С1аѕѕе СЮР-.5*, оказавшемуся 
здесь вне конкуренции,— может быть, 
из-за его светлого звука, как бы лишен- 
ного глубины и чуть „выравнивающе- 
го“ воображаемых исполнителей на во- 
ображаемой сцене. „Мей ап“ придавал 
звучанию теплоту и округленность, как 
мне показалось, за счет большего ак- 
цента на средние частоты. Теплота во- 
обще не очень свойственна этой записи. 
Но даже если бы была свойственна, то 
лично мне больше по вкусу все равно 
пришелся бы „СОР-.5“: тогда получи- 
лось бы, что он, объективно искажая за- 
пись, приближался бы к облику музы- 
ки Джезуальдо, каким я его себе пред- 
ставляю, и, следовательно, производил 
бы эффект вовлеченности (см. вторую 
мысль). Разница между „С1аззе СОР-.5* 
и „Мегійіап 508-20“ оказалась более 
ощутимой, чем между „СОР-.5“ и „Ріо- 
пеег РЮ-506“, несмотря на классовую 
принадлежность всех трех машин. 

Различимость полифонических го- 
лосов — в отличие от голосов реально 
поющих людей — на всех аппаратах 
была, конечно, разной (с сохранением 
общего соотношения между проигры- 
вателями). Надо, однако, признать, 
что ни один из них не оказался в со- 
стоянии отчетливо передать голосове- 
дение — прихотливо-упорядоченное, с 
постоянно перекрещивающимися ли- 
ниями, к тому же темброво мало от- 
личными друг от друга. Это, кстати,— 
фирменное блюдо ЕпзетЫе \оса| 
Еигорбеп: все голоса представляются 
как бы сэмплированными, то есть ва- 
риантами одного тембра — от басов до 
сопрано. Отсутствует граница между 
мужскими и женскими голосами отча- 
сти из-за того, что вместе с меццо-со- 
прано в хоре поют контртенора, а от- 
части потому, что сопрано тоже ими- 
тируют манеру пения мужчин-фаль- 
цетистов, Так что в середине хоровой 
фактуры бывает трудно разобрать, ку- 
да же девается та или иная хоровая 
партия. Я, например, смог сделать это 
только с нотами. Но, помня их, легче 
всего расслышать реальное голосове- 


дение можно было в „исполнении“ 


„СІаѕѕе СОР-.5“ и „Ріопеег РЮ-506“. 


Я — благоговейный поклонник Тор- 
жественной мессы Бетховена, и ис 
пользовать эту музыку в качестве мате- 


риала для тестирования аппаратуры 
независимо от того, как и кем она ис- 


полнена и записана, — кажется мне за- 
нятием вполне кощунственным. Но ее 
звуковое богатство именно на это и 
провоцирует. Вместе с тем этот мир 
настолько многообразен, что е точки 
зрения испытателя муз. ящичков Міѕ- 
за Зоети представляется набором не 
схожих друг с другом звуковых ланд- 
шафтов, Для начала требовалось опре- 
делить „точки слуха“, с которых мож- 
но было бы отслеживать поведение ап- 


паратов и которые свели бы фактур- 
ную и тембровую множественность 
необъятного опуса к нескольким ос 
новным типам. Например. к таким 

а) мощные оркестрово-хоровые 2441, 
которые Бетховен строит всякий раз 


по-разному; 
6) полифонические фрагменты, где 
хоровые партии дублируются инстру- 
ментами; 
в) места сопоставления сольных темб- 
ров (все равно, инструментальных 
или вокальных) плотных звуковых 
масс; 
г) фрагменты особо тонкого ансамбле- 
вого письма с наибольшим ритмиче- 
ским разнообразием. 

Надо признать, что в целом записи, 
подобные этой, в идеале предназначе 


ны для проигрывателей еще более вы- 
сокой ценовой категории. Правда, пре- 
кратилась путаница, царившая при 
прослушивании Респонсориев, когда 
было практически незаметно, что „Рю- 
пеег РО-506“ втрое дешевле, чем „Ме 
гійіап 508-20“. Опять наиболее прием- 
лемый результат продемонстрировал 
„СТаззе СОР-.5“, Но и ему не хватало 
подробности в ий. Казалось, та самая 
выровненность и холодность, что была 
так к лицу Джезуальдо, здесь превра- 
тилась в некоторую оплощенность. За- 
метной стала нехватка средних частот 


ближе к низким. Это давало менее соч: 
ную звучность нижнего регистра аль 
тов и кларнетов или среднего регистра 
фаготов и виолончелей. А в прелюдии 
к Вепейїсоц (4-я дорожка), где указан- 
ные инструменты с фактически незем- 


ной с) 
орган, я даже не знал, радоваться чи- 
стоте и абсолютному холоду воспроиз. 


адостью изображают не 


есный 


ведения или от них же печалиться. 
,508-20* с более кругло-уютным до- 
машним звуком делал 
чуть более человечным, казалось, даже 


исполнение 


добавляя вибрато, старательно избега- 


емое оркестрантами. Более дешевые 
аппараты составили аналогичную па- 
ру. Только звук „Ріопеег РЮ-506°, не 
дотягивая до детальности „Мегійіап 
508-20“, представлялся немного более 
выхолощенным и оттого еще более чи- 
стым, почти лишенным акустических 
подробностей. „Үатаћа СОХ-993*, по- 
Мегіїап 508-20“, утепляла ор- 
кестровый климат „странного места“, 
но придавала звуку некую туманность, 
он будто бы слышался из-за закрытой 


добно ., 


двери. 

Вообще, „Уашава СОХ-993* воспро- 
изводила данную запись (как и почти 
все симфонические записи, отчего я ре- 
шил, что это свойство ее характера, а 
не выбранных дисков), словно погру 


жая ее в свое акустическое пространст- 
во, которое можно было даже услы- 
шать, в основном в моменты эха или за 
мгновение до начала звука. Мало того, 
что само звучание оставляло желать 
тучшего, оно еще находилось внутри 
этой довольно чуждой ауры. Зато 
фрагменты джазовых дисков почему- 
то выглядели самым естественным 0б 
разом именно на „СОХ-993“. Предпо- 
тагаю здесь два обстоятельства. Сту- 
дийные записи джаза, попавшиеся мне 
под руку, обладают неестественной по- 
робностью: кажется, что микрофоны 
установлены внутри инструментов 


или вживлены вокалисту в гортань, 


так что невидимые исполнители выра- 
стают до чудовищных размеров, обра 
щаясь в йеї ех тасћіпа. Превосходная 


испытательный стенд Ба3 


== 


стереопанорама добавляет к обособлен- 
ности этих монстров абсолютную про- 
странственную разорванность. „СОХ- 
993“ с ее манерой неколько опрощать 
картину, как ни странно, приближала 
все это к живой концертной ситуации. 
Ведь мы на концерте не слышим таких 
анатомических прелестей. Недостат- 
ки „Үатаһа СОХ-993* по отношению к 
оркестровой музыке в джазе станови- 
лись достоинствами. Все сказанное я 


бы отнес и к остальным трем проигры- 
вателям. Аналитики-цифровики (да 
простят мне неуклюжее словоупотреб- 
ление) разнимали джазменов на части, 
аставляя вспомнить анекдот об одном 
покойном, чей диагноз был — „умер при 


вскрытии 
Возвращаясь к исследуемой записи 
Торжественной мессы: она порадовала 


колоссальным динамическим диапазо- 
ном, который оказался индикатором 
ценовой категории, Чем дороже был 
аппарат, тем существенней этот диапа- 
зон субъективно смещался влево. (Это 
не имеет ни малейшего отношения к 
сигнала!) 
есть: мне казалось, что более дорогие 


мощности выходного 
проигрыватели в целом воспроизводят 
запись тише, и вто же время непосред 
ственно ощущаемый контраст между 
„самым громким“ и „самым тихим“ у 
них был заметно сильнее. Что особен- 


Или, как любит говорить о дотошных аналитиках 
великий музыковед Екатерина Ручьевская, цитируя 
Терманна из „Пиковой дамы“; „Она мертва, а тайнь 
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Сохраняя традиционные для МАО простоту конструкции, 
высокое соотношение качество/цена м строгий дизайн 
(корпус из алюминия, обработанного струей песка), 
разработчики создали референсную линейку. 
отвечающую самым строгим требованиям НІ-Епа, 


$100 Предварительный усилитель 
рер әта дк $300 Полный усилитель по принципу 

"двойной моно" 

питания, усилителя в одном кораусь 


5200 Стерео усилитель мощности 
Достаточно Ватт для любых колонок: 


Изготовлено в Дании 


отдельные левый и 


Вгоип, обычно встречающиеся 


стройка с уменьшеннын шагом 


на станции с нестандартной. 
имер, кабе 


5500 СО-проигрыватель 
В конструкции соблюдены классические принципы Н'дћ- 
в: 


Уровень искажений и отношение сигнал/шум близки к 
теоретическому минимуму, достижимому для ЦАП: 
* ЦАП разр 


эффекта Холла сводит к 


ения, выбросы и паразитные 


О разработак 


но проявлялось в частях с наиболее 
контрастной и дробной динамикой — 


„Сіогіа“, быстрый раздел „Аяпиз Юеї“, 
крайние разделы „Сге4о“. Налицо 
забавная аналогия. Когда музыку 


ХУШ- ХХ веков играют аутентичные 
‘оркестры, они объективно звучат тише 
современных оркестров — просто от- 
того, что таковы возможности инстру- 
ментов тех эпох. Зато их динамиче- 
ский диапазон кажется несколько 
большим за счет особой четкости в 
ріапо и ріапіѕѕіто и необыкновенного 
разнообразия оттенков тихих звучно- 
стей, Так что уж и не знаю, что вышло 
бы, если бы я изменил своим вкусам и 
стал бы слушать Бетховена с Берн- 
стайном или Караяном. Тогда, возмо; 
но, ближе к установлению гармонии с 
записью были бы „Мегійіап 508-20“ и 
„Үатаһа СЮХ-993*. 


И наконец, музыка Шелси с ее том- 
лением и ядовитой роскошью звука за- 
мкнула круг (или треугольник), оче- 
видно перекликаясь с Джезуальдо. Че- 
тыре пьесы для оркестра (Оцайто релі 
рег огсһћеѕга) — бесконечные тембро- 
вые вариации на один звук, свой в 
каждой из четырех частей. Ничего нет, 
кроме этого звука, он как бы представ- 
ляется единственным (оставшимся) в 
мире объектом. Да что там — он и есть 
этот мир. (Это живо напомнило мне 
буддизм тестовых сигналов: синусои- 
дальные тоны и шумы в различных ди- 
апазонах частот, предлагаемые к созер- 
цанию диском „АМ Тест-СО 1*“.) Эта 
музыка позволяла сравнить достовер- 
ность передачи тончайших биений 
внутри отдельного звука. Сравнить 
примерно так же, как при прослушива- 
нии Джезуальдо. С небольшим отли- 
чием: все микрособытия тщательно за- 
фиксированы в нотах и, стало быть, 
перестают быть факультативной ча- 
стью впечатления. Особенность орке- 
стра Шелси — неисчерпаемое богатство, 
нижнего регистра, Напялив изобре- 
тенные самим композитором необыч- 
ные сурдины, низкие валторны вере- 
щат, трубы будто подражают горловому 
пению, тромбоны подвывают и даже, 
простите, производят некоторую отрыж- 
ку. Другие оркестровые группы почти 
так же колоритны. Атмосфера весьма 
сумрачная. Шелси будто старается оп- 
ровергнуть утверждение Римского- 
Корсакова о том, что оркестр богаче в 
своем верхнем регистре’. Необыкно- 
венное разнообразие в частотном диа- 
пазоне (со знанием дела поддержанное 
звукорежиссерами) оказалось первей- 


3 Прав 
но оно напрямую зависит от тембрового ра: 
зия. 


он имел в виду лолироническое богатство, 
обра 


шей проблемой для всех аппаратов. 
Результат был таков: от вполне ощути- 
мой утробности „СОХ-993“ до чрез- 
мерной утонченности „С1аззе СОР-.5*. 


Пьесе „АпаВи“ присуща наибольшая 
из четырех основных произведений 
акустическая дробность и детальность. 
Проблема записи и воспроизведения 
„АпаВи“— не только в постоянных би- 
ениях интервалов меньше полутона, 
но и в том, что происходят они отнюдь 
не на одной и даже не на трех нотах. И 
еще в обилии струнного звука, кото- 
рый здесь почти безраздельно господ- 
ствует. Известно, почему создателям 
синтезаторов много труднее имитиро- 
вать струнные, нежели деревянные 
или медные духовые. Их звук содер- 
жит гораздо больше разных колеба- 
тельных циклов. И достоверность дан- 
ной цифровой записи струнного зву! 
в особенности плавно меняющего вы- 
соту, плотность и интенсивность, я н 
мог оценить, даже попеременно погру 
жаясь в манеру каждого из аппаратов. 
Поэтому суждение о них, строго гово- 
ря, не может базироваться на этой за- 
писи. Мне казалось, что тут-то люби- 
мый мной бесчеловечный „СЇаѕѕе 
СОР-.5* обставит гуманистический 
„Мегійіап 508-20“. Но пет, звук его уж 
слишком напоминал синтезаторный 
при всей своей скрупулезности. Кроме 
этого, казалось (лишь казалось!), что 
искусственно добавлены сверхвысо- 
ге частоты". Зыбкие, плавно перете- 
кающие друг в друга гармонические 
комплексы наиболее удовлетвори- 
тельно „сыграл“ „Мегійіап 508-20“. 


К чему же тогда была высказана 
первая мысль, мало того что вполне 
сама по себе банальная, но к тому же 
ни разу не истолкованная на протя- 
жении всей статьи? Пусть она станет 
отправной точкой, чтобы объявить о 
тотальной относительности вышеиз- 
ложенного. И, в общем-то, о тщете все- 
го сущего. Но также и о пользе всего су- 
щего?! 

Подытоживая наблюдения, не могу 
пройти мимо эффекта остранения и 
эффекта присутствия. Оба они есть в 
любом акте воспроизведения, то бишь 
в любой встрече записи с аппарату- 
рой. Предсказать меру остранения и 
присутствия, даже зная характер ап- 
паратуры и будучи хорошо знакомых 
с записью, почти невозможно. И не 


м лепетом. У собачек-то со 
ртами все в полном порядке: это реаль- 
шениях. 

‘сказки Туве 


Загляните 


только потому, что главным компо- 
нентом в акте воспроизведения явля- 
ется слушатель. Но также потому, что 
„сама музыка“, как ни банальна эта 
мысль, каждое мгновение устанавли- 
вает новые связи между живым — му- 
зыкальным текстом, его образом в со- 
знании (если таковой имеется), кон- 
кретным исполнением, взглядом зву- 
корежиссера — и неживым, к коему 
надо отнести все остальное. Большая 
степень подробности — она сама по се- 
‘бе ни хороша ни плоха, Мне кажется, 
что большинство страждущих люби- 
телей, алчущих оптимального соотно- 
шения компонентов и ищущих звуко- 
вой достоверности, в один прекрас- 
ный момент добиваются их — но сам 
слух часто бывает бессилен овладеть 
богатством и детальностью звука, ка- 
ким он может оказаться, скажем, в 
„Апаһіи“ Джиачинто Шелси. Высокая 
аналитическая способность аппарату- 
ры, ее высокая степень разрешения 
служат, как правило, средством до- 
стичь присутствия путем проникно- 
вения „внутрь исполнителя“, путем 
соучастия ему. Наоборот, мне эти 
труднодостижимые качества видятся 
в русле остранения, которое можно 
определить как ежемоментное осозн. 
ние факторов, влияющих на акт вос- 
произведения. Сложность звуковой 
картины есть информационная плот- 
ность, и се уместность или неумест- 
ность, с миллионом градаций между 
ними, находится в зависимости от все- 
го, что составляет живое. При большой 
информационной плотности музы- 
кального текста (будем понимать под. 
текстом совокупность живого) — будь 
то развитая техника микротонового 
письма, насыщенная оркестровая вер- 
тикаль, сложнотембровая полифония 
и мало ли что еще — степень разреше- 
ния может приближать к присутст- 
вию, пытаясь исчерпать информацию 
текста и заставляя вас раз за разом воз- 
вращаться к нему. В этом случае сте- 
пень разрешения для вас практически 
никогда не достигнет желаемой. При 
малой информационной плотности 
музыкального текста степень разреше- 
ния рискует оказаться чрезмерной, 
вводящей в поле вашего слуха случай- 
ные элементы. Здесь парит на своем 
законном месте обаяние эфемерности: 
приятно слышать шелест платья певи- 
цы или скрип ее каблуков, или (менее 
редкий случай) совместный вздох ор- 
кестрантов перед ударом смычка. В 
конце концов, остранение и присут- 
ствие суть не более чем возможности, 
открытые любому из нас как лучшему 
аудиокомпоненту живого: смотри эпи- 
граф. 4 
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Один из первых салонов Ной Епо в России Аийїо Мое, РгоАс. Еесітосотрапіе!, В & \У, Агсат, 


Лучшие кадры, лучшее обслуживание Маіт Аифо, ЕАО, Саззе, Тпіе!, \Мей Тетрегей 
Опыт работы с техникой любой сложности 0 

Подбор оптимальных комплектов Оепзеп, Місготеда, Ероѕ 
Проектирование и акустический дизайн помещений и другая аппаратура 


Поставки по заказу 
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иене 


Санкт-Петербург, Литейный пр., 30. 
тел.: (812) 325-3085, факс: (812) 325-3466 


Головные телефоны „АКС К-340", 
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Константин НИКИТИН, Михаил СЕРГЕЕВ 


Средство от головной боли 


„Веуегаупатіс 07-990“, „Веуегдупатіс 07-831”, 


„Огайо 5-2“, „Сгадо $В-125 
„КО$$ А/200“, „Ѕеппһеіѕег НО-600 


Толовные телефоны — неотъемле- 
мый атрибут домашнего набора аудио- 
фила, и то, что мы о них долго не писа- 
ли, лишь означает, что ничего выдаю- 
щегося, из ряда вон выходящего, на 
рынке не появлялось. 

И не появилось. Тем не менее, бу- 
мага не терпит пустоты — и, отова- 
рившись изрядным количеством ак- 
куратненьких издельиц, мы вновь от- 
правились в путь за призраком ти- 
шины. 

Выбор участников тестирования 
был, вобщем, случаен, но, чтобы чита- 
тель статьи не подумал, что мы ее 
„слепили из того, что было...“, отметим 
некоторые соображения, которыми мы 
руководствовались. 

Во-первых — мы решили не повто- 
ряться, так что уже описанные модели 
(см. „АМ“ № 1 (12) 97, с. 52-57 и №3 
(8) 96, с. 22—26) отпали сами собой. 

Во-вторых — как и ранее, мы на- 
шли некую модель, претендующую 
на звание „референсной“. Не то что- 
бы она была самой лучшей а рной — 
просто в свое время пресса вознесла ее 
чуть ли не до небес. Речь идет об „АКС 
К-340“. 

В-третьих — мы не замыкались на 
определенных размерах и конфигура- 
циях телефонов, но и не пытались 
сравнить вещи несравнимые, скажем, 
ушные вкладыши и полукилограммо- 
вые ТДС. 

Об итогах тестирования было реше: 
но рассказывать лаконично, сберегая 
эмоции для других публикаций. В ре- 
зультате вышло введение, которое, вы, 
Уважаемые читатели, сейчас читаете, 
заключение, которое тоже стоит про- 
читать, и результаты тестирования, 


Чтобы не отсылать вас к предыду- 
щим публикациям, напомним кра- 


тенько, какие параметры о чем гово- 
рят и за что отвечают. 


Электрические параметры 
Зависимость создаваемого телефо- 
нами звукового давления от частоты 
(АЧХ) и частотную зависимость коэф- 
фициента искажений можно изме 


‚ „КО$$ А/250”, 


Технические параметры по данным производителей 


коѕ5 
А/200 


ко55 
А/250 


Ѕеппһеіѕег 
нр-600 


диапазон, Гц-кГц. 16-30 18-25 16-25 
Уровень звукового 

давления, дБ/Вт/м. 9 Е 98 
Максимальная 

мощность, мВт 200 - - 
Коэффициент 

гармоник, % ГА] Г] СХ) 
Тип оформления отрыт. открыт. открыт. 
Прижимная сила, Н 25 < эк 
Длина шнура, м. з 24 24 
Масса, г 250 - - 
Цена, $ 250 220 250 


рить, и результаты этих измерений 
можно как-то интерпретировать. 

Существует еще набор электриче- 
ских параметров, измерять которые 
можно, но связать полученные значе- 
ния с качеством звучания затрудни- 
тельно. Номинальное сопротивление, 
например, измерить проще простого, но 
оно указано в паспорте. Нелинейные 
искажения тоже указаны в паспорте, 
но, наблюдая за графиком К, (9), пони- 
маешь, что запись 0,1% 1 '% ничего 
не стоит. Номинальное полное элект- 
рическое сопротивление (2) измеряе! 
ся на частоте 1000 Гц и обычно лежит в 
пределах от 40 до 600 Ом, хотя изу 
бывает и меньше, до 8 Ом. Чем меньше 
сопротивление при одинаковом прило- 
женном напряжении, тем большая эле- 
ктрическая мощность развивается и 
тем громче (при равной чувствительно- 
сти) будут звучать телефоны. На прак- 
тике, как правило, и сопротивление и 
чувствительность телефонов возраста 
ют с количеством намотанного на зв} 
ковую катушку провода. Поэтому уро- 
вень звукового давления, создаваемый 
головными телефонами при равном 
подводимом напряжении (одинаковом 
положении регулятора громкости), 
оказывается слабо зависимым от вели- 
чины сопротивления. 


бгадо 
8-2 


бгадо 
58-12 


Веуегдупатіс 
07-990 


Веует 
0т-831 


5-5 5-0 - - 
% % - - 
10 5 = - 
= 02 = 5 
‘открыт. закрыт. - - 
35 25 - - 
з з - - 
250 25 м мо 
25 190 т 5 


Максимальная мощность отражает, 
прежде всего, тепловую устойчивость 
катушки и ее ближайшего окружения. 
Так как катушка намотана тонким (де- 
сятки микрон) проводом, то масса про- 
вода и площадь его сечения малы и не- 
сколько десятков милливатт рассеивае- 
мой мощности заметно его прогревают. 
Естественно, что, подавая мощность, 
близкую к максимальной, ни о каком 
качестве можно уже не задумываться. 

Диапазон частот мы обсуждали в 
предыдущих публикациях. Эти циф- 
ры в паспорте, как правило, значат не- 
много, тем более что неравномерность 
АЧХ и мощность при этом не всег 
оговариваются". 


Механические и прочие 
параметры 

Масса телефонов прямого влияния 
на звук не оказывает. При прочном 
шейном отделе позвоночника на нее 
можно внимания не обращать. Тяже 
лые телефоны гораздо меньше под- 
вержены вибрации, а это благотворно 
сказывается на ощущениях. 

Длина провода. На нее обращаешь 
внимание лишь тогда, когда се не хва- 


1 Да и как можно говорить про „мера 


‘омернос 


АудиоМагазин 5/1998 


48 испытательный стенд 


ли, и слушатели не любят 


до обести 


нов ука: 
прижатия. значимый, в том смысле, что к: 


мешает толстый тяжелый витой про- Возможность установить телефо- 
вод — тот, что любят в „АКС“ ны по месту, По месту — это значит на 

Прижимное усилие. Времена „вере- уши, а не вообще на голову. Лишь не- 
вочной петли и палки“ давно минова- которые телефоны имеют подвес типа 


говоря- карданного, что позволяет свободно 
щие тиски“. А прижатие необходимо: вращать их в двух плоскостях и уста- 

в „закрытых“ преобразователях на- новить точно на уши. В большинстве 
чить герметичность, а — же моделей телефоны свободно пово- 
открытые для получения тре-  рачиваются в вертикальной плоско- 


буемой АЧХ тоже требуют сти, а горизонтальный поворот огра- 
знания акустико-механи-  ничен пружинным оголовьем, Веро- 
ческих параметров (околоуш- — ятность „недоконтакта“ в этом случае 
ный объем, „продуваемость“ и велика 
т. п.). Обычно в описании телефо- Степень звукоизоляции и зашумления 


ано номинальное усилие окружающей среды. Параметр не очень 
ество 
Переносимость давления телефонов звучания он не описывает, по позволяет 


на голову у слушателей разная, но Оценить возможности телефона: слу- 
долго слушать музыку в „испан-  шать, не мешая другим, и защититься 
ской шляпе“ не следует. Мо- от помех самому. Эти параметры отно- 

жет нарушиться кровообра- сительно независимы. Иными словами, 

щение — ощущения не очень звукоизоляция от внешних шумов не 
приятные вполне равна подавлению собственного 

Качество амбюшуров. Нату- излучения 
ральные кожа, нубук или за- — Вот, собственно, и все. Разминка за- 


мша ласкают взгляд и приятны  кончена. Теперь поговорим о вещах 


голове, но встречаются нечасто. чуть посложнее. Волга впадает в Кас- 
Обычно мы видим велюр, специ- пийское море, а головные телефоны 
„Веуегаупатіс ОТ-831* т э т лелер 
альные ткани, синтетику. Другим эле- преобразуют электрический сигнал в 
тает. Кстати, ни хороших удлините- ментом амбюшура является наполни- акустические колебания и доставляют 


тей, ни разветвителей для головных тель, чаще синтетический нетканый их непосредственно в уши. Следова- 


тельно, те 


те; 


ефонов я что-то не видел. Очень матери; 


ефоны могут различаться 


ройсасаго, 


Тһе бреаКег Ѕресіа!іѕ15° 


настоящий 
оіКковник 


Модель Мощность, Вт Диапазон частот, Га примечание 
720000. 30 2026000 встроенный супербас 200 Вт 
110002 _— 250 2526000 встроенный супербас 160 Вт 
ТВОО 250 2826000 

7600. 150 3026000 

7400 150 4022000 — = 

51300 125 19150 _— собауфәр мя ломагнего изотватрв 
РН 20 20200 ——сабеуфар ля донашнего кичотевтря 
5385 — 100 1026000 ентральный канал 


105275 9 60226000 ‘центральный канал. 


ят1000р ятвоо ят6оо ят400 
4 е > 


ғон150 ғон5о с5350 
ИА Официальный дистрибьютор — фирма „Инфорком> 

Москва, ул. Рябиновая 45, тел.: (095) 447 4355, 447 4394, факс 447 4584, 
| ЧЕОРСОМ Е-тай: іпѓогсотёопііпе.ги 


ят2000р 
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как способом преобразования элек- 
тричества в звук, так и способом до- 
ставки 

Начнем со способа преобразования 
энергии 

Чаще всего встречаются телефоны 
электродинамического типа, в кото 
рых электрическая энергия преобра- 
зуется в механическую (и в акустиче 
скую) благодаря взаимодействию ка 
тушки стоком и постоянного магнита 
В этом они очень похожи на динамики 
АС (по-научному, головки акустиче 
ские электродинамические). М. А. до 
сих пор не верит мне, что 20 лет назад. 


великолепные наушники получались 
из головок 15ТД-11 (40 рублей и 7,5 кг 
пара в 1978 году) 

Кстати, катушка может напыляться 
на тонкую плоскую пленку-мембрану 
Масса таких телефонов посолиднее 
из-за более мощного магнита, а масса 
подвижной части — меньше; по харак- 
теристикам такой преобразователь 
оказывается близок к электростатиче 
скому. 

Среди знатоков пользуются уваже- 
нием электростатические телефоны 
(например, „АКС К-1000“, „Зах ГашЬ- 
Ѕеппһеіѕег Огрћеиѕ"). В них плен- 
ка движется под действием электриче- 
ских, а пе электромагнитных сил. По- 
тенциальные возможности такого пре- 


да" 


образователя высоки, но достигаются 
они технологически сложным и доро- 
гим путем. При малой массе подвиж- 
ной системы (тонкой пленки) ма 
инерционность преобразователя, но 


та 


широкого частотного диапазона и ма- 
ых нелинейных искажений достичь 
непросто. Дешевых „электростатиков“ 
не бывает, поэтому большого распро- 
странения такие телефоны не полу 
чили 

Существуют телефоны и с другими 
типами преобразователей, например ‹ 
пьезоэлектрическими или электрет- 
ными, но сколь-нибудь массовыми 


эти модели тоже не стали 

Способ доставки сигнала определяет 
акустическое оформленис 

В закрытом преобразователе мемб 
рана, как поршень, сжимает воздух в 
объеме, практически запертом ухом, 
амбюшуром и самой мембраной. При 
этом удается получить высокое давле- 
ние на низких частотах, естественно, 
если амбюшур прилегает плотно. Для 
АЧХ на 


низких частотах нужно обеспечить ча- 


получения горизонтальной 
стотное постоянство „хода поршия“, то 
есть амплитуды смещения мембраны. 
В открытом преобразователе обес- 
печивается постоянная скорость дви- 
жения подвижной системы, в этом 
АЧХ на низ- 


случае горизонтальная 


ких получается без замыкания объема 
Так же устроены и вкладные телефо- 
ны. Для повышения максимального 
значения звукового давления прихо- 
дится увеличивать площадь и ампли- 
туду колебаний мембраны, что вызы- 
вает рост нелинейных искажений 

Естественно, в чистом виде от- 
крытых или, тем более, закрытых 
телефонов не бывает 

Кстати, нередко „открытость 
или путают со 


том числе 


закрытость 
звукоизоляцией, в 
и е изоляцией излучения 
задней стороны мембра- 
ны. Открытые телефо- 
ны, понятно, не изоли 
руют. так как из-под 
амбюшура сифонит так, 
что вее слышно всем 
(может, симфонит? или 
джазит? Вот ведь пис 


тели-то по одиночке 


писали, писали, пи- 
сали, писали... А те 


перь вдвоем собра- 
лись и сразу все. 
это... обезлушили 
Обидно. С. Л.). 
Закрытые телефоны 
могут быть изолирующи- 
ми (ТДС-1) или нет (ТДС-7) 
Оценить близость конкретной 


модели к тому или иному полюсу до- 
статочно просто. Если при отодвига- 


нии амбюшуров от головы резко пада- 
ет уровень низких частот, то модель 


имеет акустическое оформление за- 
крытого типа, если резкой потери низ- 
ких частот не замечается, то модель — 
открытая 


Результаты тестирования 
АКС К-340“ 

Конструкция 

Самая тяжелая в сегодняшнем набо- 


ре модель, амбюшуры отделаны нека- 
зистым на вид пластиком, отчего пер- 
вое впечатление 
нить ТДС-1 
ной плоскости движутся свободно, но 
в горизонтальной плоскости их поло- 


заставляет 
Телефоны в вертикаль 


вепом- 


жение определяет пружина, так что 
это изделие не всякой голове окажет 
ся впору. Тяжелый витой провод. Уси 
лие прижатия ничтожно, давление на 
ушные раковины — тоже. Высоту на 
голове определяет подпружиненная 
лента в оголовье, что затрудняет под- 
гонку по месту. Звукоизоляция мини 
мальная. Вибрация амбюшуров прак- 
тически неощутима 

Звучание 

К. К. и М. А. Очень высокая де- 
тальность, прозрачность звучания. Со- 


четание её со сравнительно невысо- 
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„АКС К-340“ 


ким уровнем созда- 
вления и с 


мого 
явной нехваткой баса сугун 


ляет ощу- 
шение утрированности звуковой кар- 
тины. ,340° будто филигранно выво- 
дят звуковой рисунок черной тушью 
тонким рейсфедером по белой бумаге. 
Тембральный балане не лучший, ближ- 
ние и дальние кажущиеся источники 
звука (КИЗ) разделены не очень хо- 
рошо. Локализация — устойчивая 


внутри головы 
Вывод 
Телефоны на любителя. Подобных 
механизмы следует покупать, хорошо 
послушав и подумав 


„Веуегдупате ОТ-990“ 

Конструкция 

Легкие, удобно сидят на голове, в 
обеих плоскостях — свободный под- 
вес, размер оголовья регулируется и 
фиксируется защелкой. Амбюшуры 
большого диаметра, изготовленные из 
мягкой ткани (велюра), с пористым 


наполнителем, Даже при длительном 


прослушивании не 


возникает ощуще- 
ния дискомфорта. Короткий витой 
шнур. Звукоизоляция практически 
отсутствует. Вибрация неощутима. 
Звучание 
К. К. Отличная передача планов 
стереопанорамы и разделение КИЗ, 


Хорошая детальность, что в сочетании 
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„Веуегдупатіс ОТ-990“ 


с очень приличным тембральным ба- 
лансом и корректными упругими низ- 
кими создает ощущение естественно- 
сти и комфорта. Локализация — в го- 
лове 
М. А. Локализация — перед лицом, 
вне головы. Приятное, очень естествен- 
ное звучание. Лучшая модель в тесте. 
С. Луша. Лучшая модель в тесте — 
сосиска. Можно и без теста. А локали- 
зация 
Вывод 
Большинство ценителей честного, 
открытого, неприукрашенного звуча- 
ния порадуются покупке „ОТ-990“ 


в зубах. 


„Веуегдупате ОТ-831“ 

Конструкция 

Чуть тяжелее, чем „ОТ-990“, в осталь- 
ном — то же самое. Особенностью яв- 
ляется более длинный шнур. 

Звучание 

К. К. Хорошие тембральные харак- 
теристики, богатый бархатный бас 
без похрюкивания. Имеется общее 
ощущение корректности, естествен- 
ности, сбалансированности звучания, 
что создает комфортность. Даже при 
высоком уровне громкости иска- 
Разделение КИЗ 
эшелонирование 


жения 
очень 


незаметны 
приличное, 
вглубь — одно из 
максимально 


стереопанорамы 
лучших. Локализация 
естественна, перед слушателем, хоро- 
шо выдвинута 

М. А. Локализация 
тальной плоскости, перед лицом, но 


в горизон- 
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дальше, чем у „КО$$ А/200“. Панор; 
ма не сливается в кашу, но и не очень 
разделенная. Хорошо переданы пла- 
ны, но заметна зависимость от громко- 
сти. Тембральные характеристики при- 
личные, корректно переданы низкие 
Общее ощущение естественности зву- 


чания 
Вывод 
Одна из 
Более спокойный, солидный, менее 
„НО-600“ 
Хорошее приобретение: в изделии сб, 
тансированы все потребительские ка- 


лучших моделей в группе. 


пижонский“ конкурент 


чества. 


„Сгадо В$-2“ 

Конструкция 

Легкие, изготовленные из дерева (1) 
амбюшуры поворачиваются в двух 


это позволяет поставить 


лоскостях, 
их точно на место не 


ввисимо от раз- 
меров головы и положения на ней 
ушей. Отличие телефонов в том, что 
амбюшур не накрывает ухо, как в пре 
дыдущих моделях, а прижимается к 
ушной раковине специальной наклад- 
кой из пористого материала. Метал- 
тическое пружинящее оголовье обши- 


то натуральной кожей. Его можно ра- 
зогнуть — на звучании это не отража- 
ется, а давление на голову ослабе 
Шнур недлинный, достаточно жест- 
кий, но это не мешает при прослуши- 
вании. Звукоизоляция слабая 


лет 


„Сгадо 95-2“ 


Звучание 
К. К. Великолепная детальность, 
хорошие тембральные характеристи- 
ки; стереопанорама с хорошим разд 


лением планов, поддержанная есте- 
ственностью звучания натуральных 
инструментов, 
комфортного 
конструкции телефонов уменьшают 
вибрацию на басах и делают звуча- 
ние басовых источников естествен- 
нее, чем у других моделей. Локализа- 


создает ощущение 
звука. Особенности 


ция близка к „внутриголовной“, чуть 
приподнята, но не неприятна 

М. А. Локализация немного вверху, 
около головы. Тембральный баланс 
очень хороший, звуковая панорама 
естественна. Нормально разделены 
передний и задний планы звуковой 
сцены. Очень приятно 
дятся низкие частоты, слышен имен 


воспроизво 


но звук, а не вибрация телефонов. 
Вывод 
Прекрасная вещь 

нетрадиционной конфигурации 


не надо бояться 


„Сгадо 58-125“ 

Конструкция 

Повторяет „В$-2“, отличие состоит 
в замене дерева и кожи пластиком 


„Сгадо $Я-125* 


Звучание 
Все аналогично „5-2“. Чуть поху- 
же показалась детальность, и у К. К. 


звук совсем забрался в голову 
Вывод 


„Бюджетная“ версия „КЗ 


„КО$$ А/250“ 
Конструкция 
Нетяжелые, удобно сидят на голо- 

ве, в вертикальной плоскости свобод: 

ный подвес, в горизонтальной — пру- 
жинящее регулируемое оголовье ‹ 
фиксирующей защелкой. Длинный 
мягкий шнур. Амбюшуры изготовле- 
ны из мягкой ткани, с пористым на- 

полнителем. В общем, все как у 

„Ѕеппһеіѕег НО-600", но попроще. За- 

метно давление 

Звукоизоляция 


ушные раковины 
слабая. Вибрация 
ощутима 

Звучание 

К. К. Чистый, тембрально сбал 
сированный звук, очень хорошая де- 
тальность, правдивый негипертрофи- 


рованный бас. Высокие посвистыва- 
ют, пришепётывают, как зал Санкт- 
Петербургской Капеллы на букве „С“ 
Разделение КИЗ не выдающееся, Сте- 


„Зеппнежег НО-600“ 


реопанорама с акцентом на переднем 
плане: задний план слегка смазан и за 
давлен. Локализация в голове 


шение определенного, весьма неболь- 


Превы- 


шого 
шает качество звучания 

„М. А. Локализация почти в голове, 
Тембрально звук чистый, без 


уровня громкости резко ухуд- 


вверху 
особенных потерь. Разделение инст- 
рументов не очень хорошее. Низкие 
корректны, на высоких заметно при- 
шепётывание, цыканье. Задние планы 
звучания задавлены передними боль 
ше, чем у „А/200“ 

Вывод 

КО$$ А/250" подойдут для 
телей негромкого, чистого и де 
ного звука. Покупая, обратите внима 


воспроизведение громких 


поби 


аль 


ние на 
фрагментов, чтобы потом не было ра 
зочарований 


„КО$$ А/200“ 
Конструкция 
Аналогична „КОУ$ А/2. 
Звучание 
К.К. им. А. 1 

тансу, естественности эти телефоны 

заметно уступают „А/250’ 

заметна, звучание мягкое, пастельное, 

невысока. Разделение 


50 
їо тембральному ба 
Окраска 
деталировка 


КИЗ недостаточное, задние планы тем 
хорошо проработаны. Сте 


не менес 
реопанорама устойчива. 
головы 


Токализация 
выдвинута из 
очень приятно, и находится перед но; 


вперед, что 


сом, не приподнята. Высоких уровней 


громкости „А/200“ ие допускают 
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Вывод 


„Бюджетная“ версия 
„Ѕеппһеіѕег Н-600“ 
Конструкция 
Не очень тя- 
желые, удобно 
сидят на го 
лове, в вер 
тикальной 
плоскости 
свободный 
подвес, в го 
ризонтальной 
пружинящес 
оголовье, размер оголовья регу 
зируется и фиксируется 


за 
щелкой. Длинный мягкий 
шнур. Амбюшуры изго 
товлены из мягкой 


с пористым на 


полнителем — обр 


„КО$$ А/250“ 
щает на себя вним 


ние высокое 


качество стереопанорамы 


АКС К-340' 
мость КИЗ хуже 


изделия. Заметно давле но раздели 


Звучание ак 


ние на раковины 
сокая. Вибрация ощутима ное, без „мелких“ деталей 
Вывод 


звукоизоляция вы: рель 
Звучание 


К. К. Большая перегрузочная спо. Универсальные телефоны для „про- 


ценителей 


собность, детальность 


„АКС К-340“ 


хуже, чем у двинутых“ современных 


Солиднейший бас, по Понравятся очень многим 
Заключение 
Прослушивание показало, что лю 
бой, даже самый взыск: 
в тестируемой группе 
устройство на свой вкус. К каждой мо 


тельный поку- 
патель найдет 
ели имеются замечания, у 
есть и положительные черты. 

Заметна необходимость примене 
ния специального усилителя для те 
тефонов. В большинстве усилителей, 
проигрывателей и т. п. штатный вы 
ход для телефонов может восприни 
контрольный. Уси 


маться лишь как 


зители для телефонов выпускаются 
к055 д/200“ например, фирмами „СтееК“ и „Миз 
а са! ЕідеЇсу", да и „АМ“ в раздел 


имеется легкое похрюкивание на — „Сделай сам“ в свое время предложил 


разработку С. Куниловского (см. № 2 
(13) 97, с. 117-119) 
Общее впечатление от прослушина 


очень громком басе. Тембральный ба 


лане лучше среднего, имеется ощути 


мая теплая окраска звучания, многие 


ния благоприятное. Выдающегося 


звучания, правда, мы сегодия не услы 


считают се комфортной. Натуральныс 
инструменты передаются очень есте 
ственно, стереопанорама хорошая, це- — шали. Планка требований к головным 
Токализация высоком 


головы и 


постная. несколько вы- телефонам стоит нынче на 


несена за пределы заметно  уровис 


Продолжающаяся — конкуренция 


претен 


приподнята 
М. А. Задние планы звучания перс- 
Общий темб- 


Веуегдупатіс Ѕеппһеіѕет 
дует на роль двигателя прогресса, а 
и „АКС̧“ тряхнет стариной и 


чем-нибудь порадует. 4 


даны посредственно. 


ральный баланс приличный, окраски может 
звучания практически нет, кроме не 
которых огрехов на низких. Локали 


около бровей, вбли 


зация головы, 


Естественность зву“ я. Не 


ания высо! 


езультаты измерений см. в конце 


ела „Испытательный стенд 


возникает ощущения разорванности 
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Постоянно на демонстрации в салоне 
«Черная жемчужина» 


Асоиѕііс Епегзу, 
Агазоп, 


Ваіапсеа Аи Ию 
Теспптпоюзу, 


| 
`-} 
А ваѕіѕ, - 
Р Нае5, 79 
Аигаі Ѕутрһопісѕ, 
РІаєіпит Аисйо,  ““'" "т" 


М№Могаоѕі, вся линия 
хтс 


г. Москва, Е улица, д. 8, 
АсоизНс Епегду серий Веіегепсе и 500 тел.: (095) 273-8877 


ВНр:/ /мимими.асоизНс-епегду.со.иК ВНр: / /мимим.ЫасКреай.ги 


№9691 700) 


„Знечтиющее тевеческо 
ужо, чт уовытель Вог 8:57 рекомендовать 
окстеме, В паре с предусетелен В.О Вы получаете 


«Полныйуюититель 8-60 калжется одним ко лучш возможно с 
лето перенгрывгет конкурентов ое ценовой категории, чт 


мсчохительнрю возду, оерьтост вс 
ую середину, а самое главное, ом способен без искаже- 
бра сцину, чего вуме днее слышен 
«Ўелеорћйе», октябрь 1996 г. 
1х дом, мо уовитиль Веуиов 3657 инет собой не полы удел 
слелиопетной демиой, нон то, їо онна рањ льктугает вором риду более до 
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Валерий КОЗЫРЕВ 


Маленькие фокусники, 
или Не верь ушам своим... 


Портативные мини-дисковые рекордеры 
„Кепмооа ОМС-С7К“, „Ѕ5һагр МО-М$702Н” 


Ах, обмануть меня пе трудно!.. 
Я сам обманываться рад! 


А. С. Пушкин. Признание 


Предвижу реакцию наших постоян- 
ных читателей: „Ну вот, такой серьез- 
ный журнал, пишущий об аудиоаппа- 
ратуре МВ епа или в крайнем случае 
о хорошем ћі-Й, вдруг взялся за тести- 
рование каких-то карманных малю- 
ток? Несолидно, знаете ли...“ Спешу 
заверить аудиторию „АудиоМагази- 
на“, что в нашем журнале рецензии на 
неинтересные модели аппаратуры не 
печатаются в принципе. Одна из при- 
чин — такая техника не вызывает у 
наших экспертов желания что-либо о 
ней писать. Насильно мил не бу- 
дешь... Так что аппарат, попавший на 
страницы „АМ“, как минимум заинте- 
ресовал наших авторов и несомненно 
заслуживает внимания. 

В далеком 1986 году трудовой кол- 
лектив компании „Ѕопу“ начал работу 
над цифровыми устройствами запи- 
си, в которых в качестве носителя ис- 
пользуется миниатюрный магнито- 
оптический диск (мини-диск, МО). 
Усилия японских инженеров, разуме- 
ется, не могли не увенчаться успехом, 
и 1 декабря 1992 года на потребитель- 
ском рынке были анонсированы пер- 
вые модели МО-рекордеров, которые 
из-за несовершенства тогдашней тех- 
нологии отличались посредственным, 
если не сказать плохим, звуком. Время 
шло, наука не стояла на месте, и за по- 
следние год-два ситуация резко изме- 
нилась. Качество звучания возросло 
настолько, что мини-диск заметно по- 
теснил своего конкурента на рынке — 
компакт-кассету, и уже наступает на 
пятки СО. 

Напомню. что мини-диск внешне 
напоминает компьютерную дискету, 
только размером не 3,5, а 2,5 дюйма. 
Весь фокус в том, что при информа- 
ционной емкости в пять раз меньшей, 


Технические параметры по данным производителей 


Кепмоой ОМС-67В Ѕһагр МО-М$702Н 


Диапазон частот, Гц. 
Чувствительность входа, мВ. 


Мощность на телефонном выходе, мВт 
Напряжение на линейном выходе, мВ. 


Тип и емкость аккумуляторной батареи, мАч 


внешнего блока элементов питания, ч. 


Объем буферной памяти системы „антишок“, Мб 


Габаритные размеры. 
{ширина х высота х глубина), мм 


Масса (нетто, с аккумуляторной батареей}, г 
Страна-производитель 
Цена, $ 


компакт-диска, музыки на ми- 
ни-диск помещается столько же — 
74 минуты. Правда, скорость цифро- 
вого потока пришлось уменьшить. 
Был разработан алгоритм сжатия и 
сокращения звуковых данных 
АТКАС, по которому наименее замет- 
ные на слух звуки выбрасываются. 
Подобные алгоритмы, действие кото- 
рых основано на результатах исследо- 
ваний психоакустических особенно- 
стей слухового восприятия (прежде 
всего — так называемого маскирую- 
щего эффекта, когда слабые сигналы 
маскируются более сильными), в со- 
временном высокоэкономичном мире 
не редкость — близкими родственни- 


83-20000, +146 20-20000 
микрофонный: микрофонный. 
0,25/2,5 (10 кОм) 0,25/2,5 (10 кОм) 
линейный: линейный: 

100 (20 кОм) 100 (20 кОм) 
10+ 10 (макс., 10+ 10 

при нагрузке 16 Ом) (32 Ом) 

350 (при –12 дБ, 300 (при –12 дБ, 
станд. выход/50 кОм) станд. выход/50 кОм) 
Шаһішт-іоп, 1400. Шћішт-іоп, 600 
прибл. 3 прибл. 2,5 
воспроизведение: воспроизведение: 
около 9,5 ‘около 5 

запись: запись: 

‘около 7 ‘около 3,5 
‘воспроизведение: воспроизведение: 
‘около 24 ‘около 8 

запись: запись: 

‘около 17 ‘около 4 
воспроизведение: воспроизведение: 
‘около 35 ‘около 13 
запись: запись: 

около 25 около 7,5 

4 (10 секунд) 4 (10 секунд) 
109,2 х 29,8 х81,3 87х 29.4 х 81,5 
270 219 

Япония Япония 

380 440 


ками этого метода являются такие ал- 
горитмы сжатия, как МРЕС, ОТ, 
„Бофу ПБузца!", 055 ит, и. 

По мере совершенствования алго- 
ритмов кодирования и возрастания 
доступной для использования вычис- 
лительной мощности сигнальных про- 
цессоров качество звучания МО не- 
уклонно росло. Более того, посколь- 
ку, в отличие от Ср-ацііо, формат 
МО не стеснен рамками линейного 
16-разрядного квантования, тракт „за- 
пись-воспроизведение“ МО может обе- 
спечить больший динамический диа- 
пазон. 

В этом обзоре вы познакомитесь с 
двумя моделями портативных мини- 
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дисковых рекордеров: „Кепуоо@ ОМС- 
078" и „ЗВагр МО-М$702Н“. Поми- 
мо обычного общего тестирования я 
хотел найти ответы на следующие во- 
иросы: 1) годятся ли МО-рекордеры 
для использования в качестве хоро- 
ших источников в составе домашней 
диосистемы, или это всего лишь 
очередные игрушки для нескучного 
джоггинга; 2) насколько велика раз- 
ница в качестве звучания между пор- 
тативным и стационарным мини-ди- 
сковым рекордером. Дека „Кепмоой 
ОМ-5090* (версия АТВАС „Ѕопу 4.5", 
цена $415) была выбрана мною для 
опорного сравнения. 


Конструкция 

„Кепуоой ОМС-С7К“ 

Когда я впервые увидел этот рекор- 
дер, мне показалось, что он подозри 
тельно похож на хорошо знакомый 
мне „ЗВагр МО-М$100“. При более 
близком знакомстве выяснилось, что 
„ОМС-С7В“ является клоном „Ѕһагр 
МР-М5200*— модели, пришедшей на 
смену „сотке“, Таким образом, в этом 
тесте фактически участвуют два 

Шарпа“, один из которых замаскиро- 
вался под „Кенвуд“. 

Вообще-то говоря, законода- 
и мод и лидеры индуст- 
рии мини-дисковой ап- 
паратуры — это ком- 
панин „Зопу“ и 
„ЗВагр“. Каждая из 
них разрабатыва 
свои версии АТВАС 
кого это пол} луч- 
ше, сказать сложно. Например, 
АТКАС „Ѕһагр 5.0“ и „Зопу 4.5“ по 
качеству находятся примерно на од- 
пом уровне. Портативные модели 
агр“. В этом сек- 


это конёк фирмы 
торе потребительского рынка только 
„Зопу“ является ее реальным конку- 
рентом. Кроме „Кеп\уоо4“ модели 
Звагр“ клонируют „Ріопеег“ и „Оепоп“, 
а „Айа“, 40% акций которой прин: 
лежит „Зопу“, предпочитает клониро- 
вать аппараты своей материнской 
компании 

Когда берешь в руки „Кепуоой 
ОМС-С7В*, просто диву даешься, как 
конструкторы умудрились уместить в 
пем столько полезных функций и сер- 
висных удобств, Поневоле охватыва- 
ет благоговейный трепет перед мог 
ществом передовых технологий. У 
этого малыша весьма симпатичный, 
эгантный, достаточно строгий ди- 
зайн и потрясающая эргономика 
Корпус металлический, со слегка 
топленными, чтобы сохранить глад- 
кость поверхности, кнопками. При- 
крытое шторкой отверстие для за- 
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грузки диска типа „810(-іп“ (как в 
компьютерном дисководе для флоп- 
пи-дисков или в современных видео- 
магнитофонах) особенно удобно при 
использовании на ходу: вставлять и 
вынимать диски можно одной рукой 
и не вынимая аппарат из сумочки или 
кармана. Цифровая регулировка гром- 
кости и уровня записи (шкала в 30 ус- 
ловных делений) помогает точно за- 
помнить нужные значения. Помимо 
ставших обыденными для МО функ- 
ций „издевательства“ над треками: пе- 
ремещения („Моусе“), слияния („Сот- 
пе“). разделения („ОР“), стира- 
ния („Егазе“), присвоения имени („Ма- 
те“), позволяющей использовать до 
1700 символов для названия треков и 
диска, в „Кепуоо ОМС-С7К" есть и 
относительно новые „при- 

мочки“. Функция 


„Мате атр“, например, позволяет 
скопировать в полном объеме всю 
текстовую информацию, содержащу- 
юся на оригинале (другом мини-ди- 
или компакт-диске с СО-тек- 
іте Ашо Магк“— автома 


ске 


стом), а „ 


тическое присвоение номера треку во 
время записи с интервалом в 3, 5 или 
10 минут. Аппарат, кстати, снабжен 


часами, благодаря чему автоматиче- 
ски фиксируется дата и время записи 
всех треков. Очень удобной, хотя и 
весьма распространенной в портатив- 
никах функцией является „Кезшие“ 


если вы остановите и даже выключи- 
те рекордер, а потом, пе вынимая ди- 
ска, включите, то воспроизведение 
продолжится точно с того же мест 


ту 
У портативных м 


принцип: 


ратон фирмы 


Хову" механизм загрузки 


ыно друго 


как па пернь нитофонах, он менее удобен 


легче случайно повредить. 


Система „антишок“, использующая 
запись данных в буферную память, 
позволяет встретить и проводить под 
музыку небольшое землетрясение 
продолжительностью в десять се- 
кунд. А если в целях экономии элек- 
троэнергии (на 20%) систему отклю- 
чить, то останется 5-секундный буфер. 
Это позволяло мне безболезненно 
(хотя и безуспешно) догонять троллей- 
бус или бежать по ступенькам эскала- 
тора с „малышом“ в кармане рубаш- 
ки. „Кепмуоой ОМС-С7В“ оснащен 
микрофонным, цифровым оптиче- 
ским и линейным входами, Последние 
сконструированы по принципу „два в 
одном“ 

Поскольку конструкторы, видимо, 
решили, что владелец рекордера ни- 
когда не захочет воспользоваться 
иным ЦА Пом, чем тот, который нахо- 
дится внутри, цифровой выход, к 
сожалению, отсутствует. Ес- 
ли, мало ли, вам при- 
дется дела 


записи с ци- 
фрового радио 

(32 кГц) или с 
РАТ-магнитофона 
(48 кГц), то к вашим ус- 
лугам встроенный конвертор частоты 
дискретизации, Интересна также при- 
думанная, видимо, для репортеров, 
функция ускоренного (в 2 раза) вос- 
произведения записей, сделанных в ре- 
жиме „моно“ 

Одна из самых удобных „примочек“ 
в „Кепуоо@ ОМС-С7К* это функ- 
ция „Ѕупећго Кес“, При записи с лю- 
бого входа аппарат пишет только при 
наличии сигнала, причем, в отличие от 
обычных кассетников с такой функци- 
ей, не пропуская начало звука — его он 
записывает из цифровой буферной 
памяти 

Любителям мощного баса будет по- 
лезна функция „Ваѕѕ Вооѕі“ (отклю- 
чаемая), предлагающая три ступени 
усиления нижних частот. Осталось 
еще упомянуть а удобный и 
функциональный пульт ДУ, к сожале- 
нию кабельный, который включается 
между наушниками и рекордером и, 


весь» 


как авторучка, прикрепляется к одеж 
де; а также типовые наушники-вкла- 
дыши, которые от своих многочис- 
ленных собратьев отличаются, в ос- 
новном, гордой надписью: „МО“. 


„Ѕһагр МО-М$702Н“ 

Поскольку эта модель является 
прямым потомком „Звагр МО- 
№5200“ (она же „Кепуоо@ ОМС- 
СТВ“), почти все, что было сказано 
выше, относится и к ней. Останов- 
люсь подробнее только на том, что ее 
отличает, Первое, что бросается в гла- 
за,— это, конечно, менее консерватив- 
ный внешний вид, Дизайн у „702-го“ 
молодежно-спортивный, броский и 
весьма эффектный. Складывается 
ощущение, что все силы дизайнеров 
компании „Ѕһагр“ были брошены на 
уменьшение габаритов и веса. Надо 
отметить, что это им удалось. На сего- 
дняшний день это единственная в ми- 
ре модель, у которой лицевая сторона 
(почти квадратной формы) не намно- 
го больше самого диска. Дисплей, со- 
ответственно, выше, короче и чуть 
меньше, чем у „Кеп\оо4 ОМС-С7К“, 
но не менее информативный. Надпи- 
си на четырех идущих полукругом 
кнопках могли бы быть более разли- 
чимы. Кстати, если вы подумаете, что 
красный светодиод рядом с надписью 
„Вес“ является индикатором работы 
режима записи, то ошибетесь: на са- 
мом деле это и есть сама кнопка „За- 
пись“. Заметно меньше (на 20%) у 
„702- а, главным образом за 
счет использования батареи меньшей 
емкости. В результате длительность 
работы аккумуляторной батареи без 
подзарядки почти в два раза меньше, 
чем у „Кеп\оой ОМС-С7К“, хотя, как 
мне кажется, 5 часов музыки без пере- 
рыва — более чем достаточно. 

Изменения произошли не только во 
внешности, но и в „начинке“ „ЗВагр 
МР-М$702Н*. Практически все ос- 
новные узлы аппарата упрятаны в 
единственную новую БИС. Это позво- 
лило снизить энергопотребление и га- 
бариты аппарата. На лицевой стороне 
„Шарпа“ привлекает внимание на 
пись: „24-5 АТКАС“, Это, к сожале- 
нию, означает не 24-битовую точность 
записи и/или воспроизведения, а то, 
что новая версия АТКАС способна 
оперировать 24-битовыми словами. 

Механика, почти не слышимая в 
„Кеп\уоо ОМС-С7К“, здесь работает 
еще тише. Отсутствуют часы, зато, в 
отличие от „ОМС-С7В“, здесь есть 
индикация времени, оставшегося до 
конца трека. У „ЗВагр МО-М$702Н“ 
весьма интересный пульт ДУ с ди- 
сплеем, напоминающий часы марки 


„Типех“ с подсветкой „114110“ (ні 
но-голубого цвета). Если трек никак 
не назван, то, чтобы хозяин не скучал, 
во время работы рекордера поми- 
мо служебной информации по ди- 
сплею плывут забавные рыбки и 
нотки. 

В целом первые впечатле- 
ния от знакомства с обоими 
рекордерами очень хорс 
шие. Все продумано и 
сделано на сов 
Кстати, по мнению 
специалистов, се- 
бестоимость 
мини-дисковой 
аппаратуры на 
сегодняшний день 
относительно высока, и 
есть подозрение, что произ- 


водители работают пока чуть ли 
не в убыток себе, чтобы успешнее 
продвигать новый формат. Может 
быть, это правда? 


Контрольный тракт 


Вариант 
проигрыватель компакт-дисков „Кепиюод ОР- 
5090“; предварительный усилитель „ВАТ ҮК-: 
и усилитель мощности „ВАТ ҮК-200°, соединен- 
ные симметричным кабелем „Ѕирга ЕРҒ-1“; аку- 
стические системы „Мадла! Мпіаде 760", кабель 
к акустическим системам „Аифю Ме АМ-", 
стойка под аппаратуру „Масата Ведапсе 3“. 
Вариант 2: 

проигрыватель компакт-дисков „Тесіпісѕ $1- 
Р9840°, усилитель „Тесһпісз А-900МК2", акусти- 
ческие системы „Ооа! СІ-730° (модифицирован- 
ные), кабель к акустическим системам „Сћогі 
Яитош“. 

Вариант 3: 

проигрыватель компакт-дисков „Кепуюод ОР- 
5090, усилитель „Кепмоос КА-70908*, акустиче- 
ские системы „Асоизбс Елегду АЕ-109*, „Мадпаї 
Упаде 760“, кабель к акустическим системам 
„Аидю №е АМ№-1, стойка под аппаратуру „Тагое! 
04*. 


Поскольку портативные МО-рекор- 
деры укомплектованы обычными де- 
шевыми кабелями типа „мини-джек — 
КСА“, для корректного сравнения 
проигрыватели компакт-дисков и ми- 
ни-дисковая дека „Кепуоой ОМ- 
5090“ подключались к усилителям ка- 
белями того же происхождения. Для 
записи по цифровому оптическому 
входу применялся кабель „Рапаѕопіс 
КР-С 

Использовались также головные 
телефоны „Веуегдупатіс 07-901“, 
„КО$$ А/200* и „Ѕопу МОК-С100° 


Что и как мы слушали 

Шестеро экспертов любезно согла 
сились принять участие в тестирова- 
нии этих аппаратов, что, хотя и приве- 
ло к неожиданным результатам, все 
же позволило дать более объективную 


оценку качест 

ва звучания, На- 
ми использовались следующие фоно- 
грамм 


Компакт-диски 

1. Васһталіпой. Ѕутрһопу № 2. 9. Реіегеио 
Рпйћалтогіс Огонезиа. Үш Тепікапо („ВМС Мизс" 
09025 61281 2) 

2. Вахе. Воего. Огсћевіге пайопа! йе Ше. Јеап- 
Сіаџе Сазаезиз (.Нагтопіа Мипё" НМС 901434) 
З. 5іпо. ...М ото Шке Тпе Зил" (А & М Весогд" 39 
3912-2). Прослушивалась песня „Нету МІЇ Теасћ 
Ш Мио" 

4. Те Обе ої Оре Стен. Ѕесоті ЗК („пак“ 822 
С0) 

5. Те Ромег ої Миѕіс. Моште Тмо („Кепиоой" СВР 
88572) 

6. Вагога Ѕігеіѕапо. бићу (‚СВ Аесогд5" СК 36750). 
Вышедший в 1980 году знаменитый альбом Стрей- 
занд. Не слишком хорошо переведен в цифру, АБО 
7. Зепсе Тесвлоюду Тез! Ос („Тесћпісѕ/Ралаѕопіс" 
НАМ-СО100-0) 


Мини-диски 

1. №8$ (Мае Ви Ѕітеат) 20-ВІТ ЕМСОСИМС Мис 
(„Ѕопу Миѕіс* ТОҮО 90009). Демонстрационный 
сборник 

2. Чистый диск „Ѕопу РАМО-74* для профессиональ 
ного использования. От обычного отличается повы- 
шенной надежностью и пониженным количеством 
возможных ошибок считывания. 


При прослушивании у рекордеров, 
разумеется, была отключена система 
усиления баса и выровнен уровень 
громкости. 


Качество звучания 
За месяц „подопытны! 
щью, прошли огонь, воду, медные тру. 
бы, поездки в муниципальном транс- 
порте в часы пик и другие испытания. 
Прилагаемые в комплекте с рекор- 
дерами наушники звучат в целом не. 
плохо. У кенвудовских, пожалу 
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лее яркий и открытый звук, Хотя, 
между нами говоря, такие аппараты 
явно достойны нормальных, больших 
„ушей“, с которыми смогут проявить 
себя в полной мере. Система усиле- 
ния баса работает очень корректно, не 
ухудшая общего качества звучания. 

Для проверки микрофонного входа 
я сделал конденсаторным стереоми- 
крофоном „Айа СМ-30“ (цена $60) 
несколько записей хоровой и симфо- 
нической музыки в различных кон- 
цертных залах. Несмотря на невысо- 
кое качество микрофона, записи полу- 
чились очень приличные и даже, в ка 
кой-то степени, аудиофильские: про- 
стейший тракт — это, как говорят в 
Одессе, сильная вещь! Даже при на- 
личии шума от микрофонного усили- 
теля, который заметен на малых уров- 
пях сигнала, такую запись, уверяю вас, 
многие предпочли бы продукции не- 
которых недобросовестных, хотя и 
очень известных звукозаписывающих 
компаний, При прослушивании запи- 
санных мною на вечеринке в кругу 
друзей-музыкантов русских застоль- 
ных песен (аккомпанемент: гитара и 
рояль) я почувствовал подлинную во- 
влеченность: знаете ли, после рюмки- 
другой ребята пели и играли с огром- 
ным воодушевлением... Кроме того, 
мне удалось сделать на одной из 
крупных питерских студий запись с 
оригинальной мастер-ленты. Камер- 
ный хор, записанный двумя микрофо- 
нами „Вгие! & Кјаег 4006“ (плюс два 
дополнительных другой модели для 
улавливания реверберации зала) че- 
рез пульт „Ѕоцпісгаћ“ прямо на РАТ- 
магнитофон „Таѕсат“ без всякой об- 
работки (простенько, но почти в иде- 
ологии „хай-энд“), а затем через копе- 
ечный аналоговый шнур на „Кепуоой 
ОМС-С7В*, звучал, по мнению на- 
ших экспертов, заметно лучше мно- 
гих компакт-дисков”. Хочу добавить, 
что, в отличие от рекордеров фирмы 
„Зопу“, шарповские позволяют во 
время записи подстраивать уровень. 
Только будьте внимательны: при пе- 
реключении режимов чувствительно- 
сти микрофонного усилителя с „Міс Н" 
на „Міс 1.“ (значение 20 на шкале) на 
доли секунды пропадает звук, что мо- 
жет проявиться в записи как лег 
щелчок. 

Записи, сделанные с аналогового 
выхода компакт-дисков, не сразу 
можно было отличить от оригинала 
особенно при прослушивании через 
акустические системы. При сравие- 
нии через наушники было заметно не- 


2 Это, кстати, свидетельствует о потерях п качестве 
ания, которые происходят те цифрового 
редактирования и мастеринг кт-дисков, 
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которое ухудшение динамики, про- 
зрачности, слегка терялся объем (на 
дорогом профессиональном порта- 
тивном кассетнике „Ѕопу ММ-Ю6С* 


похуже). Но если просто слушать му- 
зыку, то почти не замечаешь ничего 
неприятного, что отвлекало бы от вос- 
приятия произведения, Больше всего 
меня удивило и порадовало почти 
полное отсутствие цифровой окраски, 
которая свойственна недорогим РАТ- 
магнитофонам. Хорошо помню, как 
металлически звучали скрипки на 
портативном „Ѕопу ТСР-07° (цена 
примерно $700). А ма испытуемых 
мини-дисковых рекордерах записи 
звучали почти как „аналоговые“, 
плюс все преимуществ 
Чувствовался (в основнс 
на песнях Стрейзанд) небольшой 
подъем на высоких частотах, как буд- 
то подкрутили ручку подмагничива- 
ния на кассетнике. Некоторые мело- 
маны делают это специально, чтобы 
звучало поярче. Попробовал я также 
записывать на уровне —40 и —50 дБ и 
получил неожиданно хороший ре- 
зультат. На ОАТ-магнитофоне „Зопу 
ТСР-07“ при таком уровне качество 
записи было заметно ху 
При применении оптического кабе- 
ля звучание копии стало ближе к ори- 
гиналу. Заметно улучшились прозрач- 
ность, динамика, разделение и лока- 
лизация голосов и, разумеется, отно- 
шение ал/шум (что обнаружива- 
лось на очень тихих фрагментах музы- 
ки, например в самом начале „Болеро“ 
Равеля). Правда, звук стал слегка су- 
ховатым (это, наверное, влияние де- 
шевого оптического кабеля). В целом, 
разница в звучании между копией и 
оригиналом определялась в большей 
степени различием между ЦА Пами 
проигрывателя компакт-дисков и 
МО-рекордеров. Это было слышно 
при сравнении „эмдишек“ в режиме 
паузы записи с оптического входа 
(когда на звук, в основном, влиял 
ЦАП) с готовой записью и звучанием 
ориг на проигрывателе СО. 
По качеству звучания аппараты ма- 
о отличались друг от друга. Если 
быть придирчивым, то на некоторых 
фонограммах можно было заметить, 
что у „Ѕћагр МО-М$702Н“ собрание 
етче бас (вступление бас-гитары на 
джазовой композиции „ОЧ Мап Тіте“ 
в исполнении Долли Бейкер со сту- 
дийного мини-диска), а звучание в це- 
лом более изысканное и утонченное. 
Струны арфы, например, на „Кеп\уоо4 
ОМС-С7К“ становились как будто бо- 
лее толстыми и недостаточно хорошо 
натянутыми, а звукоизвлечение не- 


много смазанным и нецепким („АЙе- 
тапде“ из Французской сюиты № З в 
исполнении Наоко Ёсима — с того же 
мини-диска). Было ощущение, что у 
„702-го“, при помощи новой версии 
„АТКАС Ѕһагр 5.0“, немного л; 
ше разрешение на краях диапазона 
звуковых часто еп\уоой 
ОМ-5090" звучала ярче и динамичнее, 
Использовать при записи портатив- 
ные рекордеры (с функцие! упейго, 
Кес") оказалось удобнее, чем деку, Им 
бы еще беспроводной пульт дистанци- 
онного управления... 

При слепом прослушивании на 
каждом аппарате (включая „Кепмоой 
ОМ-5090-) воспроизводились запи- 
санные на нем же через аналоговый 
вход фонограммы классической и 
рок-музыки. Поочередно сравнива- 
лись четыре варианта одной компо- 
зиции (три копии и оригинальный 
компакт-диск). Так вот, из шести экс- 
пертов двое отдали предпочтение 
„Ѕһагр МО-№М$702Н“, один — „Кеп- 
№004 ОМС-С7К“, двое — „Кеп\уоой 
ОМ-5090°, и только один предпочел 
звучание оригинала на „Кеп\оо@ 
ОР-5090*. При этом каждый заметил, 
что разница в звучании в данном слу 
чае скорее дело вкуса. Кстати, год на- 
зад эксперты немецкого музыкально- 
го журнала „Еопо Еогит“ пришли к 
такому же мнению. Они сравнивали 
„Ѕһагр МО-М$200* с мини-дисковой 
декой „Ѕопу М05-ЈЕ500“ и предпо- 
чли портативный „Ѕћагр“. 


Заключение 

„Малыши“ оказались на деле серь- 
езными, очень удобными и универ- 
сальными аппаратами, к тому же с 
весьма приличным звучанием. А сам 
формат „мини-диск“ постепенно пре- 
вратился из гадкого утенка в лебедя и 
продолжает совершенствоваться, С 
портативным мини-дисковым рекор- 
дером можно не расставаться целый 
день: по дороге на работу и обратно 
(неважно, на машине или на метро), в 
спортзале и в офисе. А вечером зайти 
к приятелю, чтобы скатать с фирмен- 
ного диска последний альбом „Асои- 
зие АеВету“. 

Все эти фокусы с компрессией лиш- 
ний раз доказывают, что человеческое 
ухо вовсе не такой уж совершенный 
прибор — его можно (иногда и нуж- 
но) обмануть, и что сладкая иллюзия 
лучше горькой правды. В конце кон- 
цов, не так важно, что происходит 
внутри МО-рекордера, важно как. 
Мини-диск же, по совокупности, до- 
стиг в своем развитии впечатляющих 
результатов. 4 
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Нан вкеМО – С ДО 


СТ ИЮЛЯ 1998 года компания «МЕХТ» предоставляет Вам возможность покупки с доставко! 


МИ Е 


напольные АС МЕЗЗЮМ 703 


цена 5190 цена 5180 
поставка 50 Поставка 550 

Ш] омерымезомтотро центральный канал МВЗЮМ 701 
цена 5215 аа меа 5102 
лостама 520 98 достава 520 


мониторы МЗЗЮМ 702 
цена $340 
доставка $30 


напольные АС МІЅ5І0М 752 
цена 5780 
доставка $50 
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мониторы МЕЗЮМ 751 
цена 5490 
дост $20 


мониторы МЕЗЮМ 771 центральный канал МЗЗЮМ 77с 
цена 5250 цена 5280 
доставка 320 доставка $20 


мониторы МЗЗЮМ 772 
цена 5350 
доставка $20 


Е 


напольные АС МІЅ5І0М 753 


напольные АС МІЅ50М 773 цена 51080 
цена $530 доставка 580 
—| доставка $40 
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напольные АС МІЅ50М774 


чена 5790 
0С] ләнә 360 ө) 
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польные АС МЗЮН 754 м90№ 75 
га 82100 на $360 
ыы лостама 520 
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ші 
сс 
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‹ 
мониторы МЕЗЮМ 735 
цена 5152 
со доставка $20 
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Со плеер СУЧИВ ОАО 1/3/30 интегрированный усилитель 

чона звво/озвллаов СҮпОЅ и СҮНШБ РСХ 

‘доставка $30 зол це 5468 
$30 $30 
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Для консультации и уточнения Вашего заказа свяжитесь с нами по тел.: (095) 290-3109, 290-2212, факс: (095) 290-2579. 
Срок доставки — 10-15 дней с момента поступления денег на счет компании «МЕХТ». 
В случае возврата товара в течение 10 дней с момента его получения — мы гарантируем возврат его полной стоимости. 


СТАВКОЙ НА 


о указанному адресу музыкальной техники НІСН ЕМО класса в любой рег 


дом! 
ион России и СНГ. 


еее о 


Колоночные кабели 


МСТНЕ ЗКҮЦМЕ НУВЯЮ 3.50 $/ 
МСТНЕ ЗМОМАМЕ 4.50 Зум 
ТНЕ СЦЕАЯМАТЕЯ 6.50 5/метр 
ТНЕ СОЦОМАТЕВ, 7.00 $/метр 
(63-122 НҮВАІО 12.00 $/метр 
0:252 НУВЯЮ 20.00 $/метр 
ТНЕМАВМИМ НҮВАІО 38.00 $/метр 
ТНЕМИМО МК И НҮВРІО 44.00 $/метр 
ТНЕЯЕУОЦЛЮМ НУВЯЮ 50.00 $/мотр 
ТНЕ ЯЕМЕГАПОМ НУВЯЮ 70.00 $/метр 
ТНЕТНИО (а а 501 ог 4 саб 
1.0 теіег $2170.00 
1.5 теќег 255.00 
2.0 теег 34340.00 
2.5 теег 55425 00 


зерыватель виниловых дисков АО 3 


мерыватель виниловых дисков ХЕЯХЕ 10 81. ОВ ЯМ (ЯЕОМЯЕЗ ХРЗ 3.5 ОА ХР 5) 


питания ХР93,5 ТОЯМТАВІЕ РОМЕЯ ЅОРРІУ РОЯ ХЕРХЕЗ. 
эри ТАВА. 

арм ААТЕМ2: 

коусилитель АЯТАХЕВХЕ$ 10 РНОМО НЕАО АМРИЯЕЯ 
питель мощности ВОК $ 1.5 РОМЕЯ АМРИВЕЯ 

питель мощности АОК М 1.5 МОМО РОМЕЯ АМРИЯЕЯ 
ирированный усилитель САЗРАМ 
плеер САЗРАМ СО 

тические системы ОК ОМЕ В. 


РЕКВИЗИТЫ 


ЛЯ ДЕНЕЖНОГО ПЕРЕВОДА: 


Оплата производится по курсу доллара ЦБ РФ на день перечисления денег 


Поставщик: 


ООО «Компания МЕХТ» 


Расчетный счет: 


40702810100000000027 
в КБ «Экспобанк», г. Москва, 


БИК 044579819, 


(с 3010181010000000000819. 


ИНН 7720163795 


Колоночные кабели для бивайринга 


МСТНЕ ЗКУТВАСК НУВЯЮ 7.00 $/метр 
МСТНЕ ЗМОМТААСК 10.00 $/метр 
ТНЕ СІЕААТААСК 14.00 $/метр 
ТНЕ ТЕАТААСК НУВЯЮ 50 22.00 $/метр 
Межкомпонентные кабели 

З цена 06 метра цена 1 Ометра 
0-300 и НҮВАІЮ. 74.00 79.00 
ТНЕ ЅОЏАСЕ НУВЯЮ 83.00 91.00 
0-102 И НУВЯЮ 109.00 120.00 
ТНУМОЕВИМЕ НУВЯЮ 97.00 128.00 
мсвош 239.00 363.00 
МС ВИМЕВ ПТ сажа! 842.00 1338.00 
МС ЗИУЕЯ Т ВАГАМСЕО1028.00 1586.00 
МС НЕХСОМ В4 65.00 70.00 
МСРАТСН ВАУ ВБ, 67.00 74.00 
ТНЕ АБТ 140.00 209.00 
ТНЕ ЅЕСОМО 155.00 233.00 
МОЕОИМК 4700 54.00 

Серия «ЗТЕЯЦМО» 


ЗТЕЯИМС РНОМО ЅТАСЕ 3/ЗТ 

ЭТЕВИМС ЕТЗ.Е. ЅТЕАЕО 5/57 

ЗТЕВИМС РЕТ.5,Е. МОМО РЯ 5/5Т 

ЗТЕВЫМС 5.ЕТ.5.Е. ЭТЕЯЕО $/5ТЛУ 

Серия «РВЕМЕВ» 

„ЗИМЕЯ МСНТ- РЯЕМЕЯ 0.5 РИЦ. Стоте 
РЯЕМЕЯ 1 РИЦ. Стоте 
РВЕМЕЯ 1.5 РИЦ. бо 
РВЕМЕЯ 2 РИЦ. боа 

Серия «МЕА МОНТ» 

3008 5ІМЕЯ МЕНТ ЗТЕЯЕО ЗЕЕ 

3008 ЗИМЕЯ МЕНТ ЗТЕЯЕО ЗЕЕ піеогаіеа 

3008 ЅІМЕЯ МЕНТ ЕХРОЯТ РЕ МОМО. 

3008 ЗИМЕЯ МЕНТ ЕХРОЯТ РР МОМО 


$290.00 
$2350.00 
$27500 
$625.00 
31780.00 
350000 
$2500.00 
$3410.00 
5120000 
$1350.00 
391000 


Звукосниматели 
Уап Реп Ни! Сатир: 
мм 
мм. 
ООТ-И Ѕресіа! 
МС-10 
МС-ОМЕ 
МС-ОМЕ ирег 
мСтмю 
ТНЕҒАОС 
ТНЕ РАО НО 
Тһе Огаззпоррег И зеге 
Тһе бгаѕзһюррег 1 З.А 
тһе бхаѕоһоррег И ЗЕМ 
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Доставка — $10 


$599.00 

$999.00 
$2500.00 
$1500.00 


100000 
$1500.00 
$2500.00 
$2500.00 


31999.00 
32199.00 
$4000.00 
$4400.00 


527500 
532000 
$750.00 
$800.00 
$960.00 

5105000 

5151000 

$1520.00 

$2000.00 


$2150.00 
$2150.00 
$3140.00 
$3140.00 
$2920.00 
$2920.00 
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Сумма перевода 


БИК банка плательщика 


К/с банка плательщика 


№ платежного документа 


После осуществления оплаты просим отправить данный купон и копию 
квитанции с отметкой банка по адресу: Москва, 103889, компания «МЕХТ». 
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КЕМ\/ООР 


Санкт-Петербург, Загородный пр. , 9, тел.: (812) 314-1920 


Внимательный читатель не мог не 
заметить одной простой вещи: в отно- 
шении РУР наш журнал больше от- 
малчивается, чем пишет. Предыдущие 
публикации могут навести читателя на 
мысль о том, что либо РУР не имеет 
никакого отношения к 1-й, либо мы в 
смысле наших познаний не имеем ни- 
какого отношения к РУР, (Простая 
перестановка слов показывает, что 
есть еще один вариант..— С. Луша.) 

А в это время наши отечественные 
друзья и зарубежные коллеги устраи- 
вают изрядное словоизвержение по по- 
воду РУР, в диапазоне от сдержанного 
оптимизма до безудержного восторга, 
благо ОУ все увереннее занимает 
российские и нероссийские прилавки. 

Пришла пора со свойственной нам 
осмотрительностью вступить в мут- 
ные воды нового формата 

Читатель со стажем помнит еще, на- 
верное, статьи, написанные М. А. Сер- 
геевым и мною в компании вездесу 
щей подруги — шерстистой Собачки 
Лушечки. В последнее время мы рел 
ко пишем вместе, что дает повод для 
появления разгневанных и недоумен- 
ных писем читателей, 

Идя навстречу их пожеланиям, я 
подготовил свод мыслей по РУР в ви- 
де беседы трех персонажей — всезнаю- 
щего и основательного Любознайкина 
М. А., подающего надежды Незнайки- 
на К. К. и многофункционального по- 
мощника — Собачки Лушечки 


1 Опять делаешь себе комплименты — С.Луша. 
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К. К. Не успели мы как авторы 
вдоволь попастись на зеленых лужай- 
ках компакт-дисковой тематики, как 
очередное дитя технического прогрес- 
са грозит шаткому равновесию, сло- 
жившемуся в фонотеках, на прилав- 
ках, стойках 

М. А. А главное, в умах аудиофи- 
лов, меломанов и прочих потребите- 


лей продукции, к которой наш журнал 
имеет самое непосредственное отно- 


шение. Главный фактор стабильности, 
поддерживающий это равновесие, 

компакт-диск. Как бы ни порицали 
Ср мы и наши коллеги, на данный мо: 


мент он оказывается единственным 
массовым источником фонограмм, 
ваемым большинством за 


призн 
гинал“. 

К. К. Итак, наиболее принципиал 
ным отличием РУЮ от С", мне кажет- 
ся, является его большая информаци- 
онная емкость. Если ОУ с его 17 Гб 
сравнить с самым что ни на есть вини 


ори- 


ловым 
ки не рассмотрет 


тонгплеем, где и в лупу канав- 
то СЮ окажется 


пластинкой начала века, где 300 вит- 
ков спирали позволяют записать од- 
ну-единственную песню, 

Эта емкость позволила, если я пони- 


маю верно: 

во-первых, записать изображение. В 
цифровом компрессированном виде, 
но все равно бесконечно лучше, чем в 
кассетном ћі-б-ѕгегео (УН), 

Луша. „Ні-ї «5(егео & УЧео»“. 

К. К. Во-вторых, записать немере- 
ное количество вспомогательной ви- 


деоинформации 

В-третьих, записать звук. Возможно- 
стей для записи звука на РУР предоста 
точно, Главным фактором является то, 


Константини НИКИТИН 


метика 24/96 


скорость информационного пото 
ка отводится под фонограмму в том или 
ином случае, Если диск предназначен 
вииси стереозвука, еко 
Мбит/с. Ес- 
1и записывается многоканальная фо 
нограмма, сопровождающая видеоси- 
ъся скорость, 


только для 


рость может достигать 6, 


может потребо 


почти в пять раз меныная. 

Несложный расчет показывает, что 
существует 
распорядиться этим потоком, но в по- 


несколько возможностей 


следнее время стало ясно, что предпо- 
чтение отдается многоканальному 
„Роу Орігаі" (АС-3). В этой системе 
6 каналов (правый, левый, централь- 
ный, два тыловых и сабвуфер, причем 
первые 5 каналов — равноценны) ком- 
прессируются заметно сильнее, чем в 
системе АТКАС (мини-диск), и сум- 
марная скорость потока не превышает 
384 кб/с. 

Как уже, наверное, понял чит 


ель, 
нас с М. А. больше всего интересует 
двухканальный звук 

М. А. Боюсь, что наш интерес при- 
ется четко поделить на две разновид- 
ности 

1. Интерес к технической стороне 
дела. Здесь мы попытаемся быть неза- 
висимыми и беспристрастными 

2, Интерес к возможным коммерче- 
ским поворотам событий. Какую ни- 
шу сможет занять В-й-аудио на БУО? 
На этот вопрос сейчас, я думаю, досто 
верно не может ответить никто, да и 
мы всего лишь пробуем 

К. К. Насколько я понимаю, недо- 
статочное качество формата 16 х 44.1 
побудило разработчиков искать, ста 
раться и в конце концов предложить 
24х96 

М. А. Это так и петак, Не могу ска- 
зать, что повышение плотности запи- 
си, свойственное ОУР и позволяющее 
отображать аудиоинформацию в фор- 
мате 24 х 96, далось без поисков и ста- 
раний. Почти 20 лет пути, пройденно- 
го компакт-диском, пе пропали даром. 
Но аудиорыночных коммерсантов об- 
винить 16х 44,1 во всех смертных гре- 
хах побудило именно приближение 


нового формата 


сним и потенциаль- 
ной возможности расширения и пере- 
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ориентации рынка, что при удачном 
‘раскладе способно заметно углубить и 
расширить русло реки прибыли. 

К. И все же отрицать прогрес- 
сивность нового формата нелепо. По- 
этому давайте разберемся, что может, 
а чего не должен ждать от него потре- 
битель. 

М. А. 8 дополнительных бит кодо- 
вого слова в потенциале должны улуч- 
шить разрешение (параметры вроде 
динамического диапазона, отношения 
сигнал/шум) в 28, то есть в 256 раз, 
или почти на 50 дБ. Нет сомнения, что 
записать на РУР 24-битовый сигнал 
проблемы не составляет. Вопрос со- 
стоит в том, где этот сигнал взять и 
как с ним справиться потом, после 
считывания с диска. 

Соблазнительность для пользовате- 
ля 24-битового разрешения поддер- 
живается активной критикой в печа- 
ти 16-битовых фонограмм и уст- 
ройств для их воспроизведения. Мы с 
вами, коллега, помнится, отвечая на 
небезызвестное письмо Шарика (ем. 
„АМ“ № 5 (10) 96, с. 52-60), обсужда- 
ли всяческие „улучшатели“ вроде а-про- 
цессора. В той статье мы уверенно з 
явили, что 16 бит — главный и непре- 
одолимый ограничитель точности пе- 
редачи сигнала. Но уровень качества, 
соответствующий достигаемой точно- 
сти, при умелой записи фонограммы 
и правильном воспроизведении мо- 
жет быть очень высок: иначе мы не 
читали бы восторженных отзывов 
экспертов! 


Некоторая доля обмана заключается 
в том, что заявляется 24-битовая точ- 
ность, а речь идет лишь о 24-битовом 
слове на РУР, невесть как обрабатын 
емом проигрывателем. Если бы обра- 
ботка шла полноценно, в паспортной 
графе „сигнал/шум“ стояло бы „140 дБ“, 
К. А теперь, пожалуйста, про 96 кГц. 
На первый взгляд может показаться, 
что повышение частоты дискретиза 
ции позволит, во-первых, восстанавли- 
вать сигнал в полосе 48 кГц и, во-вто- 
рых, облегчит ситуацию с восстановле- 
нием в полосе 20 кГц. 

М. А. Первое очевидно. Но 96 кГц 
не только дают возможность расши- 
рить полосу. Отпадает необходимость, 
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крутой фильтрации при записи. Как 
ее ни делай — в аналоговой ли форме 
или цифровой — звук она портит. Со 
вторым полезно разобраться подроб- 
нее. Вот сидим мы и рассуждаем, что 
лучше — 16 бит или 24, А в это время 
какой-нибудь процессор наподобие то- 
го, что стоит в „Веге ПКД-120*, вос- 
станавливает сигнал по отсчетам ка- 
ким-нибудь таким образом (рис. 1), 
попросту соединяя отсчеты А, Е, | ит, 
д. Понятно, что, удвоив или утроив 
стоту дискретизации, мы заметно уп- 
ростим жизнь такому процессору (ло- 
маная АВСО...КТ.). 

К. К. Но нормальные-то процессо- 
ры реализуют процедуру Котельнико- 
ва, то есть дорассчитывают отсчеты А’, 
А", А” ит.д. А их ствительно уже 
можно и соединить, как это, наверное, 
делала „Вега“ с А, Е, Тит. д. 

М. А. Но расчет по Котельникову 
предполагает бесконечный объем сум- 
мирования, мы же обладаем лишь ко- 


нечной мощностью вычислителя. По- 
этому, рассчитывая значение сигна- 
ла, например в точке Х (рис. 2), при- 
дется взять во внимание и просумми- 
ровать лишь несколько „кривулек“ 
типа 5 х/х, заработав себе ту или 
иную погрешность. 

К. К. Кажется, я догадался! Чем вы- 
ше частота дискретизации, тем меньше 
разница, например, между $ (А) и 5 
(В). Тогда вклад „кривулек“ $ х/х © 
„вершинами“ в точках 5(А) и 5(В) в 
рассчитываемую величину, например 
в далекой точке У, будет почти равен 
по модулю и противоположен по знаку 
(у ну”). Короче: при высоких чаето- 
тах дискретизации надо брать во вни- 
мание лишь ближайшие к восстанав- 
ливаемой точке отсчеты. То есть — 
меньше считать. А если вычислитель- 
ные мощности не сокращать, то до- 
стигнешь большей точности. 

М. А. Совершенно верно. Мы уже 
замечали как-то, что лишь немногие 
проигрыватели достигают в переди- 
скретизационных расчетах точности, 
соизмеримой с ошибками квантова- 


2 А может, делала иначе, Читатель понял, наверное 
Вега” образ собирательный 


ния. Особенно — если речь идет о вос- 
становлении составляющих, близких 
к половине тактовой. 

Луша. Редкая итица долетит до се- 
редины Днепра... 


ЕЕЕ 


Рис. 3 


К. Таким образом, если я не запу- 
тался, то дело обстоит так: повышение 
частоты дискретизации до 48, 96, 192 
или даже выше килогерц полезно не 
столько тем, что позволяет сохранить 
в фонограмме неслышимые компо- 
ненты, лежащие за пределами звуко- 
вого диапазона, сколько тем, что при 
той же вычислительной мощности ци- 
фрового фильтра сигнал в звуковой 
полосе восстанавливается с гораздо 
меньшими нелинейными искажения- 
ми, порождаемыми невозможностью 
строгой реализации процедуры Ко- 
тельникова. 

М. А. Кстати, по-моему, „цифровое 
звучание“ обязано своим происхожде- 
нием именно плохой цифровой филь- 
трации, а не недостаточной разрядно- 
сти квантования. 

И последнее, на что полезно обра- 
тить внимание при оценке последст- 
вий перевода сигнала в тот или иной 
цифровой формат. Сигналу приходит- 
ся почувствовать резу г одновре- 
менного воздействия двух операций: 
квантования и дискретизации, Это вно- 
сит в процесс дополнительное разно- 
образие, 

Луша. Знакомо: блохи и репейник 
одновременно. 

М. А. Замечу, что собственно кван- 
тование — нелинейная процедура 
сродни воздействию обычной нели- 
нейности (рис. 3). Порождает исклю- 
чительно гармоники сигнала, к кото- 
рым ухо более или менее терпимо. 

Квантование — предельный случай 
квантования-дискретизации при бес- 
конечно высокой тактовой частоте. 
Поэтому повышение тактовой до 48, 
96 или 192 кГц не только облегчает 


котельниковские“ процедуры, но и М. А. Более того, мне кажется, на 
вклинивается в иные нелинейные про А звучание большее влияние ок 


цессы, субъективно улучшая звук э Эдискр 1 то, как нон формат справится со 


Теперь о блохах и репейникх | старой фонограммой, а то, как старая 


Заметные дополнительные искаже 1 техника справится с новым форма 
ния порождаются тем, что дискре 1 11 у том: обучить микросхему с большей 
рованный сигнал с ограниченным спе 18 ; скоростью обрабатывать более длин 
ктром, будучи затем квантован, то ест ( 1-6, ные кодовые слова можно, а вот ре 
подвергнут нелинейному преобразова тить системную, комплексную зада 
нию, свой спектр расширяет. То ‹ 2 гу радикального улучшения звучания 
его нельзя уже дискретизировать ‹ на базе повышения точности цифро 
оговоренной ранее тактовой частотой ого преобразования очень и очень 
(рис. 4). При сравнительно низки 
тактовых подобные процессы загря Сам по себе бытовой потребитель 
няют верхнюю часть звукового диапа- преобразования дискретиза ‚н- ский цифровой формат 24 х 96 и но 
зона, но при 96 кГц и более значителі вание и сни 1 сене ый носитель под него, я уверен, ни 
ная часть „мусора“ из звуковой полосе зудиофильн огда бы не появился, если бы не при 
уходит застоты дискретизации строился к безусловному фавориту 
Луша. Теперь понятно, почему м Луша. Интересное кино по. О\-видео 
ня чешут частым гребнем Це ‹ вр 
К. К. Как я понял, гораздо больши е родили м рормат 24 х 96 
улов“ положительных факторов нас бх 44,11 Я мо уга Пока что за кадром остались два ин 
ожидает от 96 кГц, чем от 24 бит, и свя 7 > есны: са. Материал, касаю 
зано это с совокупной нелинейностью М.А. Эте если беседовать і многоканального звука, мы по. 
только о форм Заявить формат ка не рассматриваем, как требующий 
я 24х96 и ре овать его преим т угдельного обсуждения вне связи с 
это и , Ур 
н к. к. Т т Интереснейшая тема о формате 050 
а р) ска е СЮ т (Оігесі Ѕігеат Юіріка[), разработанном 
т 16 бо РЬЙ ру", но не получившем 
уа 7 » рового п ока отражения на прилавках, будет 


Ё 2 ся зассмотрена в ближайшем номере. 4 
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Продолжение легенды 
«Ме!а! Сопеѕ» 


от Асоиѕііс Епегду: 


АЕС!$ тодеі Опе 


с металлическим драйвером 
признана в Англии 
лучшей АС 1998 г.! 


«Маг Ні-Еі?» 
Амагаѕ 1998 
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Е 


Практичная 
‚ 7 Е -5- роскошь 


Что для Вас самое важное в НіЕі-системе? рн 
Мы уверены, что ЗВУК. ета 


Все ради звука — принцип, лежащий в основе линии Ні СОР-ХВ720 
компонентов 0$. В этих деках использованы новейшие 


технологии, разработанные для элитной аппаратуры Ѕопу НИЕ!. тебьтя крой Фар 


Но обратите внимание — с категорией ћіеһ-епа линию 0$ 
объединяют именно общие детали конструкции и звучание, а не СОР-ХВ820 , 
высокая цена. 


Как Ѕопу ь о ие 
5. ма . р 


уто у - . 


алось ~ 


СОР-ХВ920 
Прежде всего, за 


о 


счет уменьшения 


воздействия внешних 


вибраций — главного врага м05-ЈВ920 


чистого звука — на внутренние несущее шасси 


части ННЕ-компонентов. Именно с этой целью платы в деках серии моч 


05 поставлены выше и под наклоном, а толщина стенок несущего оруна тис м 
шасси и передних алюминевых панелей увеличена. Результат ТА-ЕВ7208 


инноваций похож на чудо. ЗВУК стал по-настояшему СЛЫШЕН. 


Совершенная схемотехника и оптимальный набор 


функций также сближает линию 05 с дорогим аудио. В 


А - ТА-ЕВ8208 
усилителях конструкции Туіп Мопо тороидальный 


трансформатор Тогиѕ обеспечивает более стабильное питание, 


что расширяет динамически 


диапазон воспроизводимого ы 


звукового сигнала. В СО-плеерах транспортный механизм Ріхей 
ТА-ЕВЭ208 


Ріск-Ор минимизирует погрешности считывания цифровых 


данных с диска. Оснащенность СО- и МО-плейеров уникальным в 


импульсно-токовым процессором С-Ршбе обеспечивает оли Сета боа 


максимально точную передачу низкочастотного музыкального ТВ-0В725 
сигнала. И это лишь немногое из достойнств линии 0$. 


Функциональные возможности ресиверов, кассетных дек и 


тюнеров приятно удивят Вас. "ера . 
Сочетание устойчивой к вибрациям конструкции, звука ЅТА-0В925 
ћіеһ-епа и отличной функциональной оснащенности по 


приемлемой для Вас цене — вот в чем уникальность линии Н!Е!- 


компонентов Ѕопу 0$. Мы приглашаем Вас убедиться в этом 


5т-58920 
самим. 


Ѕопу 0$ компоненты можно приобрести в сд дих магазинах: 


Москва М.в на Никольской 921 2156 
Зара МИР в Кузьминках 401 Эхктромир 
сади МИР на Домодедовской 1924001 Екатеринбур (кол города тс-кв9205 
Ѕопу$һор > 940 3159 Русская Игра 2% Главный Проспек 
Ѕову вор 13702 Техносила 986001 ростов (код города $6 
Зову ор 1448407 С Петербург (код города $ Диал Электроникс 62 0548 
Зоо Зр "ААП Санкт-Петербург (коз поро 


Сатурн 16 код горола 512) 


Ѕопу НЫ Сами 923093 
Ѕопу МЗ Сети мх Сириус 
Диал Электроникс 91600 Ѕопу на Накком 
М.Видео на Пятницкой 959 1854 Юшпер 


Челябинск (кол города 


2 
к 


5 АЮ, Үатаһа, рт ва ЕАО, АЗК, Зап 
ивы, ‚Ру, Ғијіѕи, Ріопеег, Ѕоипа Оупаттіс, > 
ВМ, Мало; АМС. ; 


Е х 
оры и П плазмен 


Франс Брюгген 


Интервью у Франса Брюггена взяла 
Ольга Манулкина. 


„АМ“. Г-н Брюгтен, ваши музыкан- 
ты — люди весьма известные: солисты и 
руководители ансамблей 
Ансамбль солистов 


Но оркестр? Как вы себя чувствуете во 


виртуозы 
это естественно. 


главе этой „армии генералов“? Как ко- 
мандуете ею? 
Ф. Б. Здесь есть две стороны. Конеч 


большая 


по, такой состав опасность, 
Но зато это ведь настоящий рай 

столько хороших исполнителей вместе 
Весьма типичная для нашего оркестра 


ждого музыканта 


картина: почти у к 


под стулом лежит партитура исполняе 


мого сочинения 

„АМ“. И каждый проводит свои соб. 
ствениме изыскан 
текста и исторической практики? 

Ф. Б. Вполне возможно. 

„АМ“. Как вы выбирали своих орке 
странтов? 

Ф. Б. Я хотел получить самых луч 
А таких невозмож 


з области нотного 


ших исполнителей 
по собрать в двух-трех странах. Поэто 
му сейчас в наш оркестр входят музы 
канты девятнадцати национальностей 
Для репетиций все они съезжаются в 
Амстерлам, поскольку это удобное ме 

сто встречи как для американцев, так и 
іля музыкантов с Востока. Мы репети 


Гостиная «Фонограф» 


С фотографий, по которым он известен здесь, смотрит киногерой-любовник: в 60-е 
годы голландские девушки вешали его портреты над кроватями. Франс Брюгген ро- 
дился в Амстердаме в 1934 году и там же обучился искусству игры на флейте. На со- 
временной, поперечной — в музыкальном лицее, а на старинной, продольной — у 
Кейса Оттена: в учебных заведениях ее еще не преподавали. Зато он сам вскоре стал 
профессором по классу продольной флейты в Гаагской королевской консерватории. 
Виртуоз старинной флейты, он переиграл и записал почти весь сольный репертуар 
ХУШ века, коллекционировал инструменты и был главным виновником нового увле- 
чения блокфлейтой во всем мире. В университете Амстердама Брюгген изучал музы- 
коведение и, овладев знанием исторических стилей, одним из первых заговорил об 
аутентизме. 

С 1981 года Брюгген руководит созданным им „Орнестром ХУ века“. Семнадцать 
лет оркестр провел в странствиях: он существует только в концертных турне. Зато му- 
зынанты, состав которых почти не изменился, не успевают надоесть друг другу, по- 
скольку собираются вместе всего три-четыре раза в год. Вы ошибетесь, если назове- 
те их летучими голландцами: в оркестр входят музыканты девятнадцати националь- 
ностей. „Оркестр ХМИ века" начал свою исполнительскую карьеру с венских клас- 
сиков, но не пожелал ими ограничиться. Закономерно включив в репертуар Баха и 
Рамо и случайно поиграв Пёрселла, коллектив изменил своему названию, перебрав- 
шись в романтический девятнадцатый век, хотя далее Мендельсона идти не собира- 
ется. Режим работы оркестра таков: репетиции — турне — запись. Записывается все- 
гда только „живая“ программа, Таким образом, дискография оркестра — это репертуар 
их концертных турне. До сих пор „Оркестр ХУШ века“ работал только с ,„РћіІірѕ 
Сіаѕѕісѕ'“, В прошлом году музыканты создали собственную марку — „бгапй Тош". Вы- 
пуск и распространение этих дисков осуществляет испанская фирма „61055а“. 


руем и отправляемся в турие. Потом „АМ“. Означает ли это, что вы рас 


расстаемся. 

АМ“. Насколько изменился состав 
за семнадцать лет существования орк 
стра? Кто ушел? 

Ф. Б. Из пятидесяти пяти человек 
ушли только трое. Еще двое умерли 

„АМ“. Вы назвали свой оркестр 
„Оркестром ХУШ века“. Вы предпола 
гали сконцентрироваться на произведе- 
ниях Гайдна — Моцарта — Бетховена? 

Ф. Б. Да. Поначалу 

„АМ“. Но затем вы двинулись ви 
ред, к Мендельсону и Шуберту 


Ф. Б. Д: 


теперь мы должны были бы 


называться „Оркестром ХУШ и ХІХ ве 
ков“ 

„АМ“. „и вернулись налад, к Пёр 
селлу 


Ф. Б. Пёрселл появился лишь раз, 


как исключение — потому что это заме. 


чательно красивая музыка. 


Франс Брюгген 
„Старинная музыка 
и аутентизм получили 


широкое и прочное 
признание. Пожалуй, 
даже слишком“ 


сматриваете барочную и романтиче- 
скую части своей программы как пре 
іисловие и послесловие к классиче- 
ской? Или вы просто устали от венских 
классиков? 

Ф. Б. Скорее второе. Мы хотим дви- 
гаться дальше, к ранним романтикам 
Но мы не пойдем дальше Мендельсона. 
Внутри нашего оркестра существует 
как бы три оркестра с тремя различны 
ми ииструментальными составами, Во- 
первых, баховский оркестр с соответ 
ствующими инструментами и соответ- 
ствующим строем — 450, Затем оркестр 
Гайдна — Моцарта — Бетховена со спо 
ими инструментами и строем 430. И на 
конец, оркестр Рамо (мы играем много 
392 и 
третьим инструментальным составом 


Рамо) с очень низким строем 


В нынешнем турне у каждого исполни 
теля два инструмента — один для музы- 
ки Бетховена и Мендельсона, другой 
для Рамо 


„АМ”. Порой можно услышать 
предложения распространить понятие 
старинная музыка“ не только на весь 


девятнадцатый век, но даже на двадца- 
тый — поскольку вся эта музыка, как 
утверждают некоторые, тоже уже „ста- 
ринная". Как вы считаете, может ли 
случиться, что в следующем веке к му- 


зыке всего нашего тысячелетия будут 
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относиться так, как ныне относятся к 
барокко и классикам? 

Ф. Б. То есть исполнять се специали- 
зированными оркестрами? Не знаю. 
Оказалось, что можно играть Берлиоза, 
Вагнера, Листа... 

„АМ”. Аутентично 

Ф. Б. Нет. Я считаю, что современ- 
ные оркестры, если у них есть понима- 
ние или если его им внушить, могут иг- 
рать этот репертуар. Но кто знает? Мои 
коллеги — Норрингтон, Гардинер — иг- 
рают Вагнера на инструментах чуть 
старших, чем современные. Однако я не 
‘уверен, что дело стоит того. 

„АМ“. Где же проходит черта, кото- 
рая отделяет репертуар, нуждающийся 
в подобном подходе, от того, который 
его не требует, после Мендельсона и 
Шуберта? Или Берлиоза? 

Ф. Б. Я бы сказал, что черта более 
или менее четко проходит там, где ме 
осталось устной традиции. Там, где 
приходится полагаться только на пись- 
менные свидетельства и исторические 
анекдоты. 

„АМ“. Вы когда-то заказывали со- 
чинение для флейты Лучано Берио, 
играли с авангардным ансамблем 
„Зоигстеат“. Это было просто хобби 
исполнителя старинной музыки или 
параллельная и равноправная сфера 
деятельности? 

Ф. Б. Ну, это было в те времена, ког- 
да я играл на флейте. Тогда я исполнял 
абсолютно все, в том числе авангард. С 
оркестром же, подобным нашему, ты 
привязан к какому-то определенному 
периоду. Хотя однажды — это было в 
прошлом году — мы все же сыграли 
„Аполлона Мусагета“ Стравинского. 
Наши струнные очень подошли для 
этой пьесы. 

„АМ“. Конечно, из-за аллюзий с 
Люлли и придворным балетом Людо- 
вика ХІУ, которые Стравинский зало- 
жил вэтой партитуре? 

Ф. Б. Да. По контрасту такое сочине- 
ние, как „Пульчинелла“, должно испол- 
няться только современным оркестром, 
чтобы выявить проделанную Стравин- 
ским трансформацию материала Пер- 
голези. 

„АМ“. Г-н Брюгтен, вы были одним 
из пионеров и лидеров движения, кото- 
рое стремилось к возрождению старин- 
ной музыки и ее аутентичному исполне- 
нию, На ваших глазах и при вашем непо- 
средственном участии оно из альтерна- 
тивного занятия превратилось в весьма 
респектабельное. На ваш взгляд, какое 
положение старинная музыка и аутен- 
тизм занимают сегодня? 

Ф. Б. Думаю, это направление полу- 
чило широкое и прочное признание. 
Пожалуй, даже слишком. Должен заме- 
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тить, что произошло это, конечно, бла- 
годаря компакт-дискам. Сегодня са- 
мым замечательным является то, что 
два лагеря — аутентисты и, так сказать, 
симфонисты — идут теперь навстречу 
друг другу. Между ними полное взаи- 
мопонимание. Они учатся друг у друга. 


На вопросы о проектах „Оркестра 
ХҮШ века“ в звукозаписи, о работе с 
компанией „Ри ру“ и испанской фирмой 
„Сіоҳѕа“* ответил Зиверт Ферстер 
директор оркестра, продюсер и редак- 
тор компакт-дисков. 

„АМ“. Вы начали работать с новс 
фирмой звукозаписи. Что изменилось в 
ваших отношениях с „РЫЙрз“? 

З. Ф. Между нами и „РЫрз“ не воз- 
никло никаких проблем. Просто общ 
кризис индустрии звукозаписи косну. 
ся и этой фирмы. Они продают недоста- 
точно: чтобы существовать, нужно про- 
давать по сто тысяч экземпляров. Такое 
количество уже не находит покупателя. 
„РЫрз“ будет продолжать работать с 
нашим оркестром, но выпускать при- 
дется меньше: два диска в год, вместо, 
четырех, как нам бы хотелось. Другие 
оркестры в этой ситуации, возможно, 
сказали бы (и скажут): „О'кей, мы подо- 
ждем“. Но мы не можем ждать. У нас в 
запасе не так много времени: в какой-то 
момент оркестр перестанет существо- 
вать. И мы решили не впадать в отчая- 
ние, а делать записи сами. За „РЫйрз“ 
остается право выбора: в первую оче- 
редь мы предлагаем новую программу 
им. Если они берутся делать запись — 
хорошо, нет — мы ее сделаем сами. 

„АМ“. Как соотносятся „Стапі 
Тош“ и „Сіоѕѕа“: это фирма и ее фили- 
ал? Партнеры? 

3. Ф. „Сгапі Тош“ это мы, оркестр, 
поскольку мы существуем только втур- 
не. А „Сіоѕѕа“ осуществляет дизайн и 
распространение дисков. Это испан- 
ская фирма, но ее директор — член ор- 
кестра. Вот почему мы ее выбрали, 

„АМ“. Какие у вас планы на бли- 
жайшее будущее? 

З. Ф. В Петербург с нами приехала 
американская певица Синдия Сиден. У 
нее редкое колоратурное сопрано. В 
этом турне она — в качестве сюрприза — 
бисирует. Мы работали с Синдией в не- 
скольких турне и очень хотели что-ни- 
будь записать. Наконец мы выбрали 
ь арий, которые Моцарт написал 
для сестры своей жены, Алоизии Вебер. 
Эти семь концертных арий, предназна- 
ченных для одного голоса, мы запишем 
как „Семь арий на бис“. Это будет тре- 
тья запись с „С1озза“. Затем будет Рек- 
вием и Траурная музыка Моцарта с Ни- 
дерландским камерным хором, потом 
еще один диск Рамо. 


„АМ“. Злые языки говорят, что 
аутентичное исполнительство в боль- 
шой степени зависит от звукозаписи и 
что совершенный результат может быть 
достигнут только на компакт-диске. 
Как сосуществуют в работе оркестра 
эти две сферы — „живые“ концерты и 
записи, которых у вас множество? 
Ф. О, мы ненавидим запись и по- 
этому всегда записываем только с кон- 
цертов. Система такова: мы едем в турне 
с одной-двумя программами. Послед- 
ние два концерта всегда проходят в Ни- 
дерландах, в одном и том же зале в Ут- 
рехте. Мы записываем в первый вечер, 
на следующий день вносим небольшие 
исправления, затем записываем второй 
концерт, я их соединяю вместе — и все, 
Таким образом, на девяносто пять про 
центов наши записи — это записи „жи- 
вого“ исполнения. Иногда — на все сто, 
Когда „РЫЙр5“ предлагала нам сделать 
что-нибудь специально для записи, мы 
всегда отказывались: мы записываем 
только то, с чем выступаем в турне. 

АМ”. Расскажите о вашем „Сне в 
летнюю ночь“. Это была первая поста- 
новка за историю оркестра? 

З. Ф. Кстати, это был также первый 
СР, выпущенный в сотрудничестве 
„Сгапа Тош“ и „СЛозза“. Что касается 
постановки, мы всегда хотели сделать 
что-нибудь с участием актеров. Один 
голландский режиссер написал сокра- 
щенную версию шекспировской коме- 
дин, ее перевели на голландский, сде- 
лали декорации, был великолепный 
свет. Оркестр сидел на сцене. Это было 
открытие Голландского фестиваля 
1997 года. Мы дали четыре представле- 
ния, Потом актерам нужно было разъ- 
езжаться — и все закончилось. 

„АМ“. Вы не собираетесь сделать 
что-нибудь в опере? 

3. Ф. Мы мечтаем об этом! Что-либо 
Моцарта или Рамо. Но в Нидерландах, 
как и везде, оперные театры обладают 
собственными оркестрами, и все это до- 
вольно затруднительно, Думаю, если 
мы не получим приглашения от какого- 
либо оперного театра в ближайшие два- 
три года, то сделаем собственную по- 
становку для турне — небольшую мо- 
цартовскую оперу. Но нам придется са- 
мим искать средства. У нас нет спонсо- 
ров, нет субсидий. Из денег, получен- 
ных за концерты, я оплачиваю билеты и 
гостиницы, а оставшиеся делятся по- 
ровну. Все получают одинаково — орке- 
странты, Франс, я, солисты. Для поста- 
новки мы должны будем сберечь ка- 
кую-то часть денег, чтобы нанять всех 
необходимых исполните 

„АМ“. Или найти себе какой-ни- 
буль придворный театр. 

З. Ф. Это было бы замечательно. 4 
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„М 15 юг Мап, Миѕіс, Могагі“ 
Луи Андриссен 

„Стиль“ 

„М іѕ юг Мап, Мизюс, Могагі“ 
Шёнберг-ансамбль 

Оркестр „Ре Мотагато“ 

Дирижеры Райнберт де Леу, Юрьен Хемпель 
Солистки Гертруд Тома, Астрид Сериэзе 

Звук: Адриан Ферстайнен, Берт ван дер Волф. 
идр. 

Вета Хопехисћ 
54:00 

1994 год 


В начале 1970-х в Голландии с совре- 
менной музыкой все было как у нас те- 
перь. Ее играли в маленьких зальчиках 
и довольно скверно. Луи Андриссен 
поднял’ бунт, учинив несколько пуб- 
личных скандалов на концертах кла 
сической музыки. А чего стоит пети- 
ция композиторов руководству пре 
стижнейшего зала „Консертгебау“— то 
бишь главному дирижеру одноимен- 
ного оркестра Бернарду Хайтинку,— в 
которой молодые тогда наглецы всяче- 
ски поносили адресата за консерва- 
тизм концертных программ, 

Более серьезным оказалось то, что в 
своих опусах Андриссен демонетра- 
тивно повернулся к американскому 
репетитивному направлению, джазу и 
поп-арту. Чтобы их исполнять, компо- 
зитор и основал коллектив „Юе Уої- 
һагаіпр“ („Стойкость“). Стиль обоих с 
тех пор мало изменился. В манере Ан- 
дриссена все круче переплавлялись 
„невысокие“ жанры, но также все 
сильней ощущалось дыхание его ку- 
миров — Баха и Стравинского. Вопре- 
ки равнению автора на гениев чистой 
красоты, данным диском останутся 
довольны и те, кому дорога социаль- 
ная активность художника: „Стиль’ 
написан на текст воспоминания одной 
современницы о Пите Мондриане, а 
„М іѕ Юг Мап, Миѕіс, Мохаг(“— саунд- 
трек одноименного фильма Питера 
Гринуэя к 200-летию со дня смерти 
одноименного композитора, 


Авторская рубрика 
РИЛАНОВСКОГО 


ОНОТЕКЯ 


Андриссен вышива- 
ет по чугунной канве 
грубо громыхающей 
жестью. В его густо- 
населенных партиту- 
рах (особенно в „Сти- 
ле“) — и комбинации 
сложных нечетных 
ритмов, и каноны на 
их основе, и прихот- 
ливая контрапункти- 
ческая вязь в исполне- 
нии разнообразны 
тулумбасов. Ресурс 
каждого из этих и 
многих других при- 
емов (которые из-за 
их ясной слышимости 
так и тянет обозвать 
„примочками“) исчер- 
пан супрямством кол- 
лекционера. Оттого 
ткань пронизана ба- 
рочным духом перечисления, эстети- 
кой каталога. Недаром ведь Гринуэй, 
фильмы которого кинематографисты 
называют альбомами картинок, а его 
мого дизайнером и собирателем об- 
разов, постоянно работает с Андрис- 


сеном. 
ля голландских музыкантов при- 
вычен подобный сопромат. Они на нем 
выросли. Любой из них скажет вам, 
что самые заковыристые размеры и са- 
мая сложная ансамблевая игра не до- 
пускают механического счета. Здесь 
надо уже чувствовать. Тогда и появля- 
ется непринужденность и внятность, 
свойственная игре обоих коллективов. 
„е Уоаг@ ия“, как можно было 
убедиться на их петербургском кон- 
церте в октябре 1996-го, играют с уси- 
лителями, стремясь подавить публику 
уже простым напором воздуха. Д 
сравнительно Малом зале филармо- 
нии без электричества не обошлось. В 
записи инструменты выдвинуты н: 
передний план, видимо, чтобы имити- 
ровать сценическую агрессию ансамб- 
ля. Перспектива пропадает. На пло- 
скостной картинке все видать — как на 
сверхилоском экране сверхдорогого 


[оу!$ Апагіеѕѕеп 


ТВ. Здоровая, почти растительная не- 
уклонность почти животной мысли, 
упругий резиновый оркестр из гобо- 
ев, труб, саксофонов, тромбонов, бас- 
гитар, ударных понуждают вас к тело- 
движениям не хуже, чем ... (впишите 
сюда любимую рок-команду). Неест 
ственная яркость, супернатуральность 
игры, смак тупейших инструменталь- 
ных повадок — зернистое рычание 
тромбонов и саксофонов, неживая де- 
тонация тру 
ние контрабаса и посвист 


6, апоплексическое хрипе- 
флейты- 
пше отвечают 


пикколо — как нельзя лу 
антидекадентетву Андриссена, Если 
бы в Голландии вдруг устано- 
вилась фашистская диктатура на ме- 
стном материале — „Стиль“, как и во- 
обще стиль Андриссена, несомненно 
был бы признан высшим выражением 
здоровья и жизненной энергии долго- 
вязой курносой расы. 

Подзаряжайтесь! Луи Андрис 
он, может, и не кастальский ключ, но 
уж всяко источник бесперебойного, 
питания. (9, 14, 11) 
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Тапгѕийќе тії Оеиіѕсћіапаііеа 
Хельмут Лахенман 

„Хоровод блаженных духов“ 
(Второй струнный квартет) 
Танцевальная сюита с немецким 
гимном 

Ардитти-квартет 

Немецкий симфонический оркестр, Берлин 
"Дирижер Олаф Хенцольд 

Звук: Михаэль Занднер, Рита Бабо, 

Манфред Хок 

(под наблюдением автора) 

Ами Мотаіцпе МО 782019 

64:53 

1994 ню 


Вообще-то это почти не рецен- дењ, 


кальной употребимости, но даже не 
осознавали того простого факта, что 
все, извлекаемое ими, является тоже 
музыкальным, и в той же мере, в ка- 
кой привычное. Перевожу: „является 
музыкальным“ значит может стать 
материалом для строительства, обла- 


лет потенцией к упорядочению. Ла- 
хенман и стал упорядочивать все 
маргинальное, строить не из мрамо- 
ра, а из прожилок, на этом мраморе 
видимых 

Личность автора с его объяснения- 
ми, как правило, входит в комплект к 
предлагаемой им музыке. Ясный-по- 
нятный метод должен сопровождать 
опус, поднимать его рейтинг. Это со- 


ед 4 

зия на конкретный диск. Ско- Та, 9; ас, 

= НЙ адаа веј, С 

рее, приглашение в некое от- 406, аар 9) 

ветвление лабиринта, безус- а ао, зір еее, 1 

ловно тупиковое. Заходите в. < ЭУ > 

музыкальный паноптикум. Тада, 
ез 


Там покоятся звуки: пение 
кровли, дрожь стекол 
рост травы. Инструмен- 
ты изломаны. Движе- 
нья нет. Хозяин заве- 
дения — мудрец бра- 
датый Хельмут Ла- 
хенман. Создавае 
мые им звуковые д 
реалии лежат по 

ту сторону красоты и 
некрасоты, За 30 лет 
утратили странности, хоть и стали 
коммерчески выгодными. Сейчас. 
Когда в музыке „все можно“, причем 
же примерно с полвека, рецептом 
признания почти так же давно стало 
свое „нельзя“, по возможности ориги- 
нальное и жизнеепособное. Лахенман 
нашел это „нельзя“: звукоизвлечение, 
являющееся нормой для исполните- 
лей, и сколько-нибудь привычное 


они 


не 


членение музыки на 0 
правильно-повторные единицы. 
го, что делает возможным 


зысленные и 
Гово- 
ря проще 
социальное бытование музыки как уз- 
наваемого предмета для восприятия и 
потребления. В конце 1960-х сумас 
шедшие тембровые новации Лахен- 
мана нередко приводили к тому, что 
ого опусы отвергались оркестрами 
прямо на репетиции, в присутствии 
автора, Музыканты считали ниже 
своего достоинства скрежетать смыч- 
ками невесть в каком месте (инстру- 
мента, конечно) или дуть сугубо нг 
оборот, нежели их учили во всяких 
гам Носћѕеһие, В коридоре, разыгры- 
ваясь, опи тем не менее спокойно мог- 
ли проделать требуемое, Притом они 
пето что пе задумывались о его музы- 
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провождение — требование сообщест- 
ва музыкантов как части общества 
дайте нам продукт, максимально ути- 
зизируемый. Мало, чтобы его можно 
было слушать. Надо, чтобы его можно 
было изучать, экстрагировать метод, 


Несмотря на востребованность Ла- 
хенмана (профессура, мастер-курсы, 
общий авторитет и все такое), мне 
представляется, что его сочинения об- 


падают какой-то высшей бесполезно- 
стью, присущей очень немногим ху- 
дожественным янлениям. Социаль- 
ный успех, имя Гог зе не лишили 
Лахенмана целомудренности. За экс- 
тремальными звуковыми событиями 
пет либидо. Есть мистика душевных 


движений, по определению случай- 
ных. Преодолен мир ординарных по- 
вторных сущностей, но Лахенман ов- 
ладел еще труднейшим — музыкаль- 
ным временем, где 
даются и умирают 
трудно, и только трудное подлинно 
поэтому нужно доверять и терпеть, 


лучайности рож- 
Все настоящее 


Проживать жизнь как музыкальную 
форму, и наоборот 

Награда не умедлит. В каждом опу- 
се Лахенмана есть некая точка, най- 
денная в форме целого с поразитель- 
ной интуицией. В ней автор наконец 
распахивает перед истомившимися 
вами дверь в потустороннее, (9, 13, 18) 


С!аидю Мопќеуегаі 
\езрго деа Веа{а Мегдіпе 
Клаудио Монтеверди 
Вечерня деве Марии 
'Сатиз Со 


Сопсено Раіаііпо 
Копгаа Литопапе! 

йешсће паттота тит 05472 77332 2 
Диск 1 — 55 

Диск 2 — 3437 
1995 м 


До ХҮП века европейская музыка, 
казалось, следовала сомнительному 
правилу „ра 


вольствием". 


ута несовместима с удо- 
Последнему служили 
песни и танцы, сиречь музыка свет- 
ская и народная. В стенах же церкви 
всем (в том числе сочинителям) над- 
лежало тяжко трудиться. Монтевер- 
ди, тасто 4 сарреНа венецианского 
собора Сан Марко, оказался первым, 
кто дерзнул, соединив приятное с по- 
лезным, приблизить общение с Богом 
к чувственному наслаждению. Такова 
„Вечерня деве Марии“, которая шоки- 
ровала, должно быть, тогдашних куль- 
тработников своей театральностью и 
чуть не любовным томлением, (О 
сладкие секунды, в обоих смыслах 
этого слова!) А для наших ушей, пена 
бежно засоренных позднейшей цер- 
ковной музыкой (и прежде всего Ба- 
хом), сеть порождение чи- 
стейшего религиозного чувства, И 
многие детали записи воспроизводят 
эту чистоту весьма искушенно. На- 
пример, эхо-эффект в дуэте двух тено- 
ров (СП 1, № 9) исполнен (и записан) 
так, будто бы исполнитель эхо-голоса 
дверь и, передразнивая 


этот опус 


прокрался за 
первого, забыл ее прикрыть. В 
средние и нижние голоса неистовству 
ют в заковыристых (но, в сущности, 
очень простых) имитациях; сопрано 
же интимно, почти про себя, ведет гре- 
горианский напев, основу нижеле 

щих кунститюков (или, раз уж мы в 
Италии, Логеий тизсай '). Мнимая на- 
ивность исполнителей очень к лицу 


| Музыкальные цнеточки, 


вешзспе МОМТЕҮЕКОІ 
МКМ ҮЕЅРКО ОЕША ВЕАТА УЕВСИМЕ 


САМТОЅ СӦШМ 


КОМВАО ЈОМСНАМЕІ 


наивности самих композиторов, как 
раз в отчетную эпоху обнаруживших, 
что музыка не только может быть 
громкой и тихой, но что сила звука 
способна составить суть художествен- 
ного приема. 

Рискну навлечь на свою голову ог- 
ненные стрелы от поклонников всего 
живого: цифровой звук очень к месту 
в старой хоровой музыке вообще и в 
этой записи в частности. И не просто 


цифровой, а именно что не 
прикидывающийся анало- 
говым. При прослушива 
нии многоголосных и тем 


более многохорных сочи- 
нений итальянских авто- 
ров ХУП века интерес 
мгновения, музыкального 
„сейчас“, находится как бы 
внутри гармонической вер- 
тикали. Сама по себе она 
одноцветна — если глядеть, 
да не приглядываться. Но 
движение голосов, 

ставляющих, расцвечивает 
чередование ограниченно- 
го набора аккордов. И ког- 
да этих голосов много 
(больше, чем вы способны 
одномоментно различить и 
осознать), каждый из них должен 
быть достаточно узким, если можно 
так выразиться. Здесь певцам невоз- 
можно вибрировать. И некоторый 
металлический оттенок, придавае- 
мый звуку самой „цифрой“, помогает 
сделать означенное музыкальное 
„сейчас“ более выпуклым и много- 
мерным. Иначе говоря, графизм ис- 
полнения поддержан техникой зву- 


› со- 


козаписи. 


музыка 871 


Все эти контроверзы, кажется, не 
волнуют исполнителей экстра-класса, 
как не волнует их исторический кон- 
текст. По счастью, они озабочены нот- 
ным текстом, Их пение и игра слива- 
ются в сплошной серафический фаль- 
цет якобы бесполых небожителей 
итальянских фресок, (Хотя каких уж 
там бесполых — одни секундовые тре- 
ния чего стоят! О, сладкие секунды...) 
Не так сливаются, конечно, как в эпи- 
центрё этих фресок (простите, моза- 
ик) — в соборе Сан Марко, где время 
реверберации приближается к 10 се- 
кундам; но с этой точки зрения вооб- 
ще никакая запись не может считать- 
ся „аутентичной“. Фирма „Чешзсве 
Һагшопіа типа предлагает вам ком- 
промисс: забудьте все, что было после 
1610 года (как это пытался сделать 
один сноб у Томаса Манна; правда, он 
предлагал ограничиться даже преды- 
дущим, Шестнадцатым веком — веком 
Палестрины). Вспомните, напротив, 
старческое одноголосие вовсе древних 
времен, не знавших ни корицы, ни по- 
роха. И вкусите от пряностей предла- 
таемых утех господних. (8, 12, 14) 
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Стойка класса Ні-Епа 


| является лидером 


в производстве 

высокомощных 

триодов прямого 

ноколо для 

усилителей Н-Елд. 

Теперь весь спектр ее 

продукции представлен 

но российском рынке. В 

тон чиле новия 300 ВХІ5 

модель триода 

З00ВХ15, а также уже известные 

морки КЕ 3028, КК 328, КК 528, 

КА 52ВХ, КА 3008. ° Моде! 
18 В$1 


— горизонтольноя развязка полок, обеспечивоющоя 
прекросное демпфировоние 

— двойные полки с проложенным между ними 
специально разработанным виброгосящим материалом. 


®сотогекс а кю 


млад Моісе 


‘сина класса — полки из конадского клено, что гарантирует В 
и Усилители ы КЕ Емегргізе 
ирмы Етріге почо „мунк Бано лун а 
— эффективноя моссо нагрузки на верхнюю полку 
— засыпные стойки и от5 до 50 кг модели по отношению 


подставки цена/качество. Однотактный 


ПОМНИТЕ — стойки этой фирмы додут Вам 


— идеольны для недорогой и Мож танке интегрированный полный 
оппоротуры ие усилитель МОРЕ, 18 851, 
28-04 “возможности Пони осте розработонный но вокуумных 
триодах 300ВХ15 и обладающий 
Дилеры: „Моа+“ г. Москва, Б. Ордынка, 50, тел.: 238-1003; „Аудио“ г. Екатеринбург, | прекриным звучанием, стоит 
тел.: (3432) 74-1727; „Навигатор“ г. Пермь, тел.: (3422) 44-4665; „Ма‘ига!“ г. Казан всего лишь 34005. Мощность. 


тел.: (8432) 76-9447; „Электа“ г. Москва, ВВЦ, тел.: 181-9292, „МС“ г. Москв: 
Н. Башиловка, 3, тел.: 214-4230; „М-Стерео“ г. С-Петербург, тел.: (812) 233-6347 


усилителя 25 ватт но конол в 
чистом клоссе А, о его вес 40 кт. 
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ЅІМСІЕ-ЕМОЕЮ СІА$5 А ТКЮОЕ... САВУ ЅТҮІЕ 
= 


ря 


САр-в05 обо ®еѕідп 


С приобретением усилителей Сагу Вы забудете 
о своей прелылущей системе Ні- 


Линейка однотактных усилителей Сагу была создана на базе знаменитого трио- 
да 3008. С момента своего появления в 30-х годах эта лампа остается мировым 
эталоном непревзойденного звука. Современные достижения электроники лишь 
дополняют классические схемные решения золотого века звуковоспроизведе- 
ния, Однотактные усилители Сагу, работающие в классе А — не просто велико- 
лепные аппараты для воспроизведения музыки, а ее реальное воплощение у 
Вас дома, Когда Вы слушаете 
Сагу, все вокруг наполняется 
живой музыкой, о которой рань- 
ше можно было только мечтать. 
Двухтактные усилители Сагу 
столь же музыкальны и также 
построены без обратной связи. 
Отложите дела, не омрачайте 
жизнь разговорами о работе. 
Соберите дома свою семью, 
пригласите друзей и слушайте 
музыку. Если, конечно, у Вас сАр-845 Новый однотактный 
есть усилители Сагу. стерео усилитель мощности. 


Сагу Аџйіо Реѕірп пс. 
“Всемирно признаный аудио стандарт” 


Все последние модели у официального дистрибьютора — 
фирмы “ИНФОРКОМ” Тел. (095) 447 4355/4394 


ФООМ 
ІмЕОРСОМм 


Магазины розничной торговли: Салон «Аудио-Лайн», Москва, (095) 241- 
58-00, 241-58-98 - М-н «Нота +» 095) 238-10-03 > Торговый дом «Кит» (095) 
181-42-69, 152-48-41, 181-02-04 «Салон «Фортуна» (095) 252-03-96 + «Кит» 
(ВВЦ) (095) 181-02-04, (095) 152-48-41 - «Чёрная жемчужина» (095) 273-88-77 
«М Стерео», СПб (812) 233-63-47 - «Ні-Еі Аудио», СПб (812) 325-30-85 
* «Грифон», Ростов-на-Дону (8632) 66-82-82 


М-ТЕКЕФ 


е аа = А а 

г]1-Рі гер 50% лјогпә Тпэәтігә 
АСОЏЅТІС ВЕЗЕАЯСН ЕЅОТЕАІС АЦОЮ РАВАЗОЦМО 
'АРЕЯТИВА. СОІрАІМС РВО АС 
АРОЦО СААРрО ВЕСА ВЕЗЕАЯСН 
'АВСАМ СЯУРНОМ АЏОЮ ОЕЗСМ$ РОКЅАМ 
АЦОЮМ ЈАОІЅ ВОТЕЕ 
АЦОЮ ВЕЗЕАЯСН УМТАВ ЗЕММНЕЗЕВ 
АЦОЮОУЕЗТ КМВЕЯ ЗОНОЗТЕЕЕ 

ко5$ ЗОМОЗТУЕЕ 

'САЯУ АЏОІО ОЕЗ!СМ МАВАМТ2 ТАРА 1АВЅ 
С.Е.С МАЯК ТЕММ$ОМ то. 
СҮВШЅ МІСАОМЕСА ТНЕТА ОКИТАЕ 
ОЕМОМ ТААМЗРАЯЕМТ 
ОЕМЅЕМ 


Санкт-Петербург, Камі гт] 
(метро „Горьковская“, „Петроградская“) 
тел./факс (812) 233-6347 


_ \ \ АКУСТИКА. 
'Асоизис Елегду. 
ВА 


Могат? рот 
Ѕоџла Бупак$ 
тор 
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„ЗМС“ в Европе и Москве 


Не стоит кривить душой — лидеры 
мирового рынка телекоммуникаций и 
потребительской аудио- и видеотех- 
ники считают европейский рынок вто- 
ростененным. Его неоднородность и 
склонность к резким переменам часто 


ассоциировались с „миром хаоса“, да 


леким от идеалов стабильности. На 


первом месте среди потенциальных по: 


купателей традиционно выступали 
объевшиеся попкорном американские 
товарищи. Ныне приоритеты измени- 
пись. В азиатских странах появился 
мощный средний класе, сочетающий 
относительно высокие среднемесяч- 
ные доходы с необходимостью обзаве- 
стись наконец современной аудио- и 
видеотехникой. Француз же нынче по: 
шел прижимистый до неприличия, а 
если и тратит „лишние“ деньги, то все 
больше на выпивку и другие низмен- 
ные потребности. Немец, в свою оче- 


редь, не 
течен 


требуя ни аудио, ни видео, ув- 
туризмом, который стоит еще 
больших денег. Испанец следует за 
немцем, а англичанин — за французом. 
Бельгийцы и итальянцы часто хваста- 
ются тем, что у них, мол, уже давно все 
есть. Россияне же до сих пор имеют ре- 
путацию игроков в „наперсток“ и веч- 
ных клиентов ресторана „Бургас“ (то 
есть вроде французов, только хуже), 


Фирма „ЈУС“ нача; 
ситься к европейцам еще в середине 


серьезно отно- 


восьмидесятых, благодаря чему не 
только достигла ощутимых успехов на 
овропейском рынке, но раз и навсегда 
заносвала признание европейских по- 
купателей. Так, еще в 1993 году видео- 
магнитофоны „]УС“ составили 30% от 
общего количества проданных в Терма- 
нии видеомагнитофонов 

В начале этого года „ЈМ 
водить более агрессивную торговую по- 
зитику в России, в основу которой по- 
зожен принцип 
фирме достичь 6 


* стала про- 


ранее позволивший 
спрецедентных успе 
хон на европейском рынке, а именно, 

уважительное отношение к покупате- 


ЈУС 


по, на этот раз к российскому. 


т 
в России, в то время как некоторые ес 
конкуренты сначала апеллируют к ази- 


зу же представляет все свои новинки 


ским и американским покупателям. В 
Европе, как нигде, сильны позиции лю- 


бителей самостоятельной домашней 
звукозаписи, и в нынешнем году „ЈУС 
уделила особое внимание мини-диску 
отвечая пожеланиям этих людей. 
Особое предназначение отведено в 
этом деле аппарату „ХО-301“. Комбини- 
рованные проигрыватели СЮ и мини- 
дисков в пределах стандартного для 
аудиокомпонента размера корпуса вы- 
пускает ряд производителей, но лишь 
„ЛС“ совместила мини-дисковую деку 
с трехдисковым накопителем СЮ (чейн- 
жером), что крайне удобно для желаю- 


щих составлять собственные компиля- 
ции (сборники) на МО. Другим шагом в 
этой области является музыкальный 
центр „МХ-МОЭВ“. Он включает в се- 
бя, наряду с трехдисковым проигрыва- 
телем компакт-дисков, трехдисковый 
мини-дисков, сочетаю- 
кассетной декой с авто- 


же чейнджер 
щийся еще и с 
реверсом и системой шумоподавления 
„Роу В“! Конечно, с точки зрения 
аудиомонаха, это — „гетто бластер“, но 
трудно переоценить широчайшие фун- 
кциональные возможности аппарата. 
ЈУС“ традиционно уделяет большое 
внимание мини-системам. Еще два года 
назад был представлен аппарат „ОХ- 
1000", удостоенный тогда Европейской 


ассоциацией аудиопрессы титула „ми- 
ни-система года“— ЕІЅА. В нынешнем 
этого же титула была удостоена 
МО/СО-система „ОХ- 
МО 9000Е" с проигрывателем С” и ми- 
ни-дисковой декой. „ОХ-МО 9000Е 
является отличным вариантом для да- 


году 


миниатюрная 


чи, так как обладает приемлемым, даже 
с точки зрения і-й, качеством звучания 
в сочетании с очень скромными габа- 
ритами, в чем мы все и убедились ма 
презентации последних новинок аудио- 
и видеотехники фирмы, прошедшей 
9 сентября в гостинице „Олимпик-Пен- 
та“. В нынешнем году „ЈУС“ предлагает 
13 моделей мини-систем, и 7 из них ос- 
нащены цифровым оптическим выхо- 
дом у проигрывателя компакт-дисков, 
что значительно расширяет сферу их 
применения. Для самых требователь- 
ных приверженцев мини-систем пред- 
назначены модели „17Х-М090008° 
Другой новинкой стали проигрывате- 
и Бур „ХУ-505С0“, „ХУ-501ВК“ и 
„ХУ-701ВК“. Они могут похвастатьс 
не только видеоЦА Пом 10 бит/27 МГц, 


но и совместимостью с дисками с фоно- 
граммами „оњу Юіріхај“, МРЕС и 
ОТ$. Оба проигрывателя способны вы 
водить информацию о частоте дискре 
тизации и разрядности квантования в 
аудиоканале, что позволит их сч 
вым владельцам иметь точное представ 


етли 


ление о звуке во всех возможных случа 
ях, а также исключить любые спекуля 


ции со стороны производителей дисков, 
Кстати, цифровая 
та этих проигрывателей способна рабо- 
тать с сигналом разрядностью до 24 бит 


асть звукового трак 


и частотой дискретизации до 192 кГц. 
Продолжится производство очень не- 
плохой и недорогой деки „ТО-\662“, на 
что традиционной кассет- 
ной звукозаписи следует обратить осо- 


любителям. 


бое внимание. Не секрет, что ряд произ- 
водителей вообще отказался от произ- 
со 
1у- 


водства кассетных дек, тем бол 
сквозным каналом, но „УС“ в этом 


е является исключением. 4 
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ТЕАТР НАЧИНАЕТСЯ 
С ВЕШАЛКИ 


ДОМАШНИЙ 
ТЕАТР 


- С ПОСЕЩЕНИЯ 
НАШЕГО САЛОНА 


Москва, 
ул. Авиамоторная, д. 12А, оф. 3 
Тел.: (095) 918-0791, 918-0401, факс: (095) 918-0800 


ПРИГЛАШАЕМ РЕГИОНАЛЬНЫХ ДИЛЕРОВ 


НЕЕ, ННЕМО 
ОМКҰО АМС 
ПОТЕЕ ТЕАС. 
һагтап/кагдоп 
МАР УАМАНА 
Тпогепз Тесһпісѕ 
Ѕиддеп жазалат? 
Сатбгіаде Аиіо 
СЕЪЕБТЮП слуге 
т Заве вайо 
СЕС. ЅОМҮ 


АОСОМ битАшаіо 
АКУСТИКА 


САЛОН МАГАЗИН 


торая ие искажает а 
тт 


ВаМ Ме 
СғЅѕТ Е 2242: 

Кеу сегуғіп Үсва! 
ероѕ Водегѕ 


ТРГ МНТ 


КАБЕЛИ 
Мопзќег СаЫе ЭЕ$ТАЛАЮНТ МЯЕЕ 
Мопійог АМЅРАВЕМТ 
ВСЕ ДЛЯ ДОМАШНЕГО 

КИНОТЕАТРА 


Ст. м. "Павелецкая 
ул. Садовническая, 74. 
(095) 953-5592, 
953-0444, 953-3242. 


Салон 
АУЛИО ДИЗАЙН 


Домашний театр, 


5-6-канальные усилители; 
О\УО-плейеры, процессоры, проекторы, 
плазменные и проекционные ТУ, 
цифровое ТУ стандарт МРЕС-2 


О\УО-плейеры 
Р1ОМЕЕК е 50МҮ ® РАМАЅОМІС 


* АТС. АМ! · ВЕС + МІЅ510М · 
„ СНОКО · МАМА · „ МИААСЕ · 
* АССИРНАЗЕ · "КОТЕ · ВЕСА + 
* АСРОТЕС · "ТАММОҮ · 
* С.Е.С. • РАІ + ·506рЕМ · 
* 5ТКАІбНТ МІВЕ + "РОІК АЏОІО + 
+ ЕРО · ЅРЕМОВ · и; "ЅОШОЅТЕЕІ · 
*АООТООЦЕЅТ. б Е • МІІКВОН · 
. ВЕУОХ · *АГЛО 5УМТНЕЮ 


* ТНЕТА · МАСМОМ · 500МО РУМАМ!С$ · ЕЅОТЕКІС АЏОІО · 
* СІАЅЅЕ АЦОГО · МАР · ТЕАС · САЅТІЕ АСОЦЅТІСЅ · 
* СОІрЕН ТЏВЕЅ · ОМКУО · ВМ · АЏОІОІАВ + 


їнх ру 


М. Краснопресненска . Заморенова, д.17 
тел./факс: 252-5717 


ООІВҮ ЗИАЯОИМО 
АСЗРВО + 10861С 


темный подход, 
консультации специ- 
алистов, возмож- 


| ыкальной 
прав е ность апурейда; 


С-Петербург, Г ул., 41 скидки при покупке 
тел.: (812) 310-5976 факс: (812) 310-8236 комплекта 


САМЫЙ ШИРОКИЙ ВЫБОР В САНКТ-П! 


Ила У 


Санкт-Петербург, улг Рубинштейна, 40/11, тел.: 812 
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Все любят 
Ганди 


5 августа сего года по приглашению российской фирмы 
„Инфорком 
атель" и бессменный президент маленькой фирмы 


Москву посетил г-н Рой Ганди отец-осно. 


„Вера“, играющей заметную роль на рынке һірћ-епа-аудно. 
техники благодаря своему прин 
ципиальному отношению к „ви 
нилу“ и всему, что с этим связано. 


Г-и Танди давно уже снискал ре 


путацию не только талантливого = 

инженера и мастера своего дела, но винила. Вот по такому принципу 
и приятного, умного собеседника от малого к большому“ продукция 
поэтому возможности наконец пого Кеда“ и находит свою дорогу к серд 


цу потребителя. 
Г-н Ганди рассказал о причинах 


ворить с ним мы — журналисты рос 
сийских аудиоизданий — ждали с не 
терпением. И вот что он нам расска бума“ домашнего кинотеатра (на- 
чавшегося три года назад). Так, в 
1996 году продажи аудиотехники 


были рекордно низкими за по- 


зал. Фирма „Кера“ была основана в 
1973 году группой энтузиастов 
исповедовавших, по словам Ган 


деи. Эти 
основе вот в этих у 


ци, социалистические следние три десятилетия, и 
ловиях АЕ$' 


сылать кру- 


идеи до сих пор лежат 
деятельности фирмы. Суть их сводится к тому, что все 


начала | 
пным торговым орга- 
низациям Великобри- 


нтельности „Кер 
брании всех работников фир 


мало-мальски важные решения по де 


принимаются на оби 


ем сс 


мы путем голосования. Рой Ганди уверен, что таким об- тании рекомендации со- 
кратить ассортимент 
представляемой на суд 


потребителя аудиотех- 


разом им удалось избежать множества ошибок, постоян 
но преследующих крупные и мелкие фирмы с авторитар- 
ным управлением. И это действительно так. Результать 
налицо. В условиях нынешнего кризиса на рынке аудио ники, постепенно заме- 
няя ее на аудиовизуаль- 
ную. Нелепость подоб- 
ных увещеваний оче 


техники, особенно „аудиомонашеской“, все крупные и 


мелкие британские производители мечутс 
сторону, хватаясь подчас за производство сомнительных 


из стороны в 
вещей и за сомнительные же методы реализации своей видна, однако многие 
крупные дилеры дейст- 
вительно последовали 
этим советам. Результа 


продукции. Это печальное обстоятельство хорошо изве 
етно всем, кто имеет хотя бы отдаленное отнош 


аудиобизнесу, и результатом этого являютс 


непрекра 
щающиеся убытки, преследующие производителей. Так том стало еще большее 
вот, фирме „Кеда“ пока удается избегать убытков, в пер скопление непроданной 


вую с техники на складах. По 


редь потому, что ее люди знают что делают. Не 


роятно, но факт: минувший финансовый год „Кеда“ за словам Ганди, сегодня 


кончила с ощутимой прибылью ситуация осталась той 

По словам г-на Ганди, работники „Вера“ консерватив же — одни потребители 
ны, как сам потребитель. Ныне люди все меньше прислу- покупают В1-й, другие берут комплекты домашнего ки 
шиваются к доводам адептов и всяческих епископов МН — нотеатра. Очевидно, что основа коммерческого успеха 
епі, останавливаясь на простых и незатейливых вещах, заключается в умении работать и с теми и с другими, а не 
позволяющих полноценно слушать музыку в следовании дурацким рекомендациям. Практика пока- 

Основу нынешнего относительного благополучия фир-  зывает, что торговые организации, пытающиеся навязать 
мы составляет трио из усилителя „Муга“, проигрывателя потребителю свою логику (часто вызванную сложив- 
компакт-дисков „Р]апег” и тюнера „Катю“. Эта „ударная“ шейся у них малоприятной ситуацией), чаще попадают 
комбинация прокладывает дорогу на рынок всей осталь- впросак, чем те, кто умеет предложить одним — одно, а 


ной продукции „Вера“, в первую очередь се знаменит 


ам другим — другое 


вертушкам“. В самом деле, трудно пе согласиться с тем 
поров-звукотекликой (ЛЕЗ) может 


что купившие проигрыватель СР „Р!апеЕ“ любители му 


зыки рано или поздно заинтересуются проигрывателями 
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76 новости 


Далее разговор пошел о вкусах нынешних любителей 
(и потребителей) аудиопродукции. Мы (в том числе и 
задававшие эти вопросы) дружно посмеялись над пер- 
спективами производства проигрывателей мини-дисков 
и РУР под маркой „Вера“. В самом деле, трудно ожидать 
подобных глупостей от маленькой (48 человек) фирмы с 
давно устоявшимися традициями 

Позже всех развеселил мой рассказ об а 


диомона 


хах, 


принимавших звучание компакт-диска, данпые с которо- 
го обрабатывались в реальном времени по специальной 
компьютерной программе, за настоящие проигрыватели 


винила (подробнее об этой программе и отношении к 
ней г-на Ганди читайте в моей статье о музыке, компью- 
АХ 


тере и игрушках в ) 
Вышесказанное нди 
с недоверием относится к практике сравнения аппарату- 
ры с живой музыкой. Он уверен, что у звучания аппа- 
ратуры своя специфика, и даже техника всегда 
звучит иначе, настоящий коллектив музыкантов. 
Живую музыку работники „Кеда“ обожают и часто соби- 
раются в небольшой оркестр и играют ее сами, Вскоре 


этом и в следующих номерах 
одна из причин, по которой г-н 


лучшая 
чем 


разговор зашел о лампах. Предварявший эту тему вопрос 
традиционно т 


ся так: „Известно, что любители 
һідһ епа разделены на два лагеря — поклонники ламп и 
поклонники транзисторов...“ Г-и Ганди тут же заметил, 
что если первых — пруд пруди, то фанатов транзисторов 
ему еще встречать не доводилось — хоть убей! И то, что 
фирма „Вена“ производит исключительно траизистор- 


ную аппаратуру, вызвано экономическими соображения- 
ми, точнее, желанием сделать продукцию более доступ- 
ной. Для производства усилителей фирма применяет 
транзисторы японской фирмы „Ѕохһіп“, очень быстрые и 
передовые 


и транзисторы фирмы „Техаѕ Гаѕгитепіз“, 
очень медленные и архаичные. Разумное сочетание того 


и другого в сумме и дает тот звук, который нужен людям 

В заключение г-ну Ганди преподнесли огромный букет 
цветов. Растроганный Ганди тут же сказал, что немел 
ленно отвезет его работникам фирмы, где букет будет 
роздан по цветочку. Социализм — это навсегда. И иногда 
он дает хорошие, добрые и нужные людям плоды. 4 


=пстАБЛУХ 


ЅОИМО ОУМАМ!С$ 
Ѕоипа Вупатісх. 


14$ дупатіс 


СМЛ беліе» 


ЧАСТОТНАЯ чувстви. | РЕКОМЕНДУЕМАЯ | ГАБАРИТЫ ЦЕНА ЗА. рео 
аи ХАРАКТЕРИСТИКА| тельность | МОЩНОСТЬ | (вхшхГ), см | ПАРУ уе а а 
915-1 55 - 0 АБ. 15-80 Вт/канал | 97Зх194хА7т | 954 ааа 
15-3 | 47 -20кц 89А | 15-10081 / канал | 368х91.3х916 | 338 
ВТ5-5 45 ц - 20 кц 9045. 15- 100 Вт / канал 1183.8 х 94.2 х 97.3 507 у ин 
25-7 | 424-90Ми | 90545 | 15-15081 (канал | 889х949 х973 | 659 ЕЕ 
8159 | 341 -20кц ФАБ | 15.1808" / анал | 96.5х959х348 | 9 845 
15-11 | 301 -20кц ЭЗАБ\ | 15-950 Вт/ канал |1067 х95.7 х 375) 1070 
75-851" 7014 - 20 км 90АБ | 15-8081/ канал | 17.5х31.6х136 | 383 
ВТЗ-С1" | 60 -20 кц ол  |'15-190Вт/ канал | 153х476 91.6 | 197 (заед) 
АТ5-С9" | 471 - 20 к 90545 | 15-10081 канал | 18.5х53.3х97.4 | 330 (за ел.) 
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232-14-25 Ярославль ОСТ (085 71-06-91. 


оное ооо ооо ооо ооо чососово 


В конце семидесятых годов один то- 
кийский торговец серебром получил 
необычный заказ: мистеру Кондо, вла- 
дельцу фирмы „АиФю М оге“, требова- 
лось доставить килограмм провода из 
чистого серебра. Серебро в таком виде 
было в Японии редкостью — для юве- 
лирной промышленности оно произво- 
дилось только в виде отрезков очень 
тонкой проволоки, но она мистеру 
Кондо не подходила: он уже пробовал 
работать с таким материалом и отка- 
зался от него, как и от использования 
плетеного серебряного кабеля. Ему ну- 
жен был цельный провод из чистого се 
ребра, которое, как выяснил мистер 
Кондо, не только может использовать- 
ся для изготовления столовых серви- 
зов или ювелирных украшений, но и 
способно существенно улучшить каче- 
ство звучания аудиоаппаратуры. 

Хирояши Кондо родился в Хоккай- 
до в 1942 году, или по японскому ка- 
лендарю в 25-й год эры Шова. Он был 
адшим сыном буддийского монах 
ис раннего детства его окружали рели- 
гиозная музыка и песнопения. В своих 
многочисленных интервью он говорит 
что именно тогда, в детстве, научился 
слышать самое главное — „беззвучную 


музыку тишины", То, что этот человек 
впоследствии полностью посвятил се- 
бя сс 


данию аппаратуры для усиления 
в этой связи кажется довольно 


Аудиоклуб 


забавным и даже напоминает какую-то 
загадочно-поучительную дзэн-буддист- 
скую притчу, из тех, которыми Кондо 
так склонен обильно уснащать свои 
статьи и интервью, замечая, впрочем, 
то для него важна сама му 
я не ее религиозное содержание 
Возможно, именно поэтому он с такой 
легкостью сразу же принял и полю- 
бил европейскую классическую му- 
зыку. 

В 1958 году 16-летиему Хирояши 
Кондо попалась пластинка с записью 
симфонии „Из Нового Света“ Дворжа- 
ка, дирижировал Артуро Тосканини 
Эта музыка, по словам Кондо, оказала 
на него настолько мощное, поистине 


В своих многочисленных интер- 
вью он говорит, что именно 
тогда, в детстве, научился слы- 
шать самое главное — „беззвуч- 
ную музыку тишины“. То, что 
этот человек впоследствии пол- 
ностью посвятил себя созданию 
аппаратуры для усиления зву- 
ка, в этой связи кажется д0- 
вольно забавным и даже напо- 
минает какую-то загадочно- 
поучительную дзэн-буддист- 
скую притчи. 


магическое воздействие, что именно 
тогда он решил посвятить свою жизнь 
воспроизведению м льной звуко- 
записи. Кстати, для того чтобы про- 
слушать эту пластинку („сорокопят- 
пришлось самостоятельно 
переделать свой старенький проигры- 
ватель, имевший только одну скорость 

33 1/з об/мин. 

В середине пятидесятых в Японии 
появляются первые образцы ћі-б-апа- 
ратуры, сделанные энтузнастами-само- 
делыциками. Отец Кондо тоже увлека- 
ется сборкой самодельных усилителей, 
и вскоре сын паяет свой первый усили- 
тель, мощностью в 3 Вт на одной ламие 
2АЗ. Увлечение становится страстью, и 
с тех пор паяльник Хирояши Кондо не 
остывает ни на один день. В школе он 
записывается в кружок радиолюбите- 


ооо соо ооо соо ооо возовозоено 


Дмитрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


= 


лей, и, поскольку младшему сыну по 
японской традиции позволено выби- 
рать профессию по собственному у 
мотрению, радиоэлектроника стано- 
вится естественным выбором. 

Карьера Хирояши Кондо, рано про- 
явившего исключительные, если не ге- 
ииальные способности в области аудио- 
электроники, была поистине стреми- 
тельной. По окончании Токийского 
университета с дипломом по электро- 
нике он был принят на работу в науч- 
но-исследовательский отдел компа- 
нии „ТЕАС“. Компания в те времена 
авилась своими магнитофонами, и, 
работая там, Хирояши набирался опы- 
та и знаний в области траизисторных 
технологий и цифровой звукозаписи, 
то есть был на переднем крае аудиоин- 
лустрии. Проработав несколько лет в 
он подает заявление о приеме 
на студию звукозаписи „СВ Ѕоп, 
Студия только что открылась и наби- 
рала инженерный персонал, Из 6000 
поданных заявлений было отобрано 
80, в том числе заявление Хирояши 
Кондо. Вскоре после поступления на 
работу в „СВ$“ Кондо публикует свои 
первые технические статьи в японских 
удиожурна/ Он превосходно раз- 
бирается в технической и музыкаль- 
ной стороне дела и становится при- 
знанным специалистом в области зву- 
козаписи. При этом Кондо продолжает 
заниматься разработкой собственных 
усилителей. На смену первым про- 
стым ламповым моделям приходят по- 
пулярные в шестидесятые годы траи- 
зисторные. Хирояши Кондо делает 
первый японский дифференциальный 
транзисторный усилитель и, кажется, 
на время забывает свое дзэнское отро- 
чество и лампы, к которым он вернет- 
ся только в 1976 году, основав собст- 
венную фирму „Аша Жосе“. 

Сборочные цеха „Аш Мое“ распо- 
тагаютея в самом сердце Токио, в райо- 
не Шинагава, Фирма маленькая, в ней 
работает всего пять человек, каждый из 
которых настоящий мастер своего де- 
ла. Вся продукция собирается исклю- 
чительно вручную, дветрети в Японии, 
дна треть — за границей, преимущес 
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венно в Европе. Первый коммерческий 
продукт фирмы — повышающий транс- 
форматор для головки звукоснимателя 
с подвижной катушкой (МС) — имел 
медную обмотку и пользовался доволь- 
но умеренным успехом на фоне про- 
дукции конкурентов. Успех пришел с 
использованием серебряного провода 
сначала для первичной, а затем и для 
вторичной обмотки трансформатора. 
С использованием серебряного прово- 
да,— говорит Хирояши Кондо, — звуча- 
ние изменилось существенно. Оно ста- 


ло более чистым, насыщенным и есте- 
ственным. А когда я сделал из серебра 
вторичную обмотку, потрясающе улуч- 
шилось разрешение в области низких 
частот, и звучание стало очень ровным, 
без всяких искажений,“ Почти все, кто 


слышал „звучание“ серебряного прово: 
да, были в восторге, за исключением 
разве что заядлых любителей „медного“ 
звука. 

Итак, разыскав поставщика, кото- 
рый мог доставать серебро, Кондо з: 
нялся разработкой других путей при 
менения этого металла. Его первые 
серебряные межблочные кабели по- 
явились в Европе в 1978 году. Сереб- 
ро использовалось и в усилителе 
М7“ на полевых транзисторах. „Сра- 
зу после основания фирмы «Ацаю 
Мие»,— вспоминает Хирояши Кон 
до,— я задумал сделать ламповый 
предусилитель, но как раз в это время 
на японском рынке появились поле 
вые транзисторы очень хорошего ка 


чества. У «по- 
левиков» был 
довольно низ- 
кий уровень 
искажений, им 
не требовалась 
отрицательная 
обратная связь, и они произ- 
водились в больших количествах 
Лампы же, напротив, достать было 
трудно, и их качество не всегда было 
хорошим“. Пара 
усилители „М7“ собираются исключи- 
тельно на лампах: высоковольтные по- 
левые транзисторы для аудиоаппара- 
туры уже не производятся, но лампо- 


оксально, но сейчас 


вое звучание и возможность создания 
более простой и, следовательно, луч- 
шей схемы прохождения сигнала очень 
нравится мистеру Кондо. 

Еще во времена разработки транзи- 
сторного „М7“ он открыл преимущества 
схемы ‹ 


заземлением в одной точке 
это теперь применяется повсеместно 
и сейчас с 


жалеет, что в свое время не 
запатентовал ее. Его первый ламповый 
усилитель был представлен в Лондоне 
в 1979 году и стоил по тем временам су 
масшедшие деньги — 6000 фунтов 
стерлингов. Одновременно он усовер- 
шенствовал звучание головок „Отгоќоп. 
$РИ" 
па!) поменяв их обмотку на серебря- 
ную. Так появились головки „5РИ-АС; 
(.АС“— намекает на любимый элемент 
периодической 
ними „10“ уже 


самостоятельно (без микроско- 


таблицы), а вслед 


собстве 


нного аудио- 


Забавно, что в „Опдаки“ (в переводе с японского 


„радость музыки“) 


Кондо применил лампы, купленные на распродаже с американских военных 
складов и выпущенные как раз в год его рождения, предположительно для 


военных целей. 
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нотовского производства, в которых 
для снижения вибрации катушка кре- 
пилась к корпусу крохотными винти- 

этой 
ют- 


ками, но, несмотря на то что в 
фразе уже пять слов подряд начина 
ся с буквы „к“, все-таки отмечу, что 


кульминацией безусловно стала голо: 
вка МС „ТО Тітісей 
ником питания, создававшим постоян- 


с внешним источ 


ное магнитное поле 
К середине восьмидесятых фирма 
Аню Моге“ уже заняла достаточно 


прочные позиции на рынке аудиоап 
паратуры и даже прикупила комиа- 
нию „ҮІ. Асоцѕіісѕ“, выпускавшую 
акустические системы. Кондо меж тем 
и сам занимался разработкой АС, под 
ирая огромных размеров корпуса и 


часто ограничиваясь одной динамиче 
я „Аш №осе“ 
выпустила серию авто- 


ской головкой. Уже тогі 


мобильных динамиков 
и (подумать только!) 
автомобильных лам- 
повых усилителей 
Попутно Хирояши 
Кондо занимался усо- 
вершенствованием проиг- 
рывателей грампластинок, разра- 
батывал рупорные АС с мягким звуча- 
ламповые 


нием и недорогие полные 
усилители. Но главным предметом 
гордости по праву стал рожденный в 
1988 году усилитель мощности „Оп- 
аки“ ценой в 30000 фунтов и с чисто 
серебряным звучанием. Забавно, что в 
ЭпраКи“ (в переводе с японского, 
„радость музыки“) Кондо применил 
лампы, купленные на распродаже 
мериканских военных складов и вы- 
пущенные как раз в год его рождения, 
предположительно для военных целей. 
Кстати о лампах. Как и у всякого та- 


тантливого мастера, во всех разработ- 
ках Хирояши Кондо прослеживается 
определенный стиль, собственное ви- 
дение предмета, и если одной из при- 
мет любой продукции „Аибіо М оке“ яв- 
ляется широкое применение серебра, 
то другая не менее характерная черта 

использование определенного типа 
зами в конкретных узлах схемы, кото- 
рыс повторяются, как блюзовые аккор- 
ды, в каждой модели, Так, например, 
зампы 6072А обычно используются на 
стадии предварительного усиления, 
драйвером служит 5687, а в выходных 
каскадах используются триоды с пря- 
мым накалом — 211, 2АЗ и 300В. Боль 
ами, с которыми работает 


шинетво 
Кондо, являются либо традиционно 

аудиоаппаратуре 
(так называемая „аудиоклассика“), ли- 
бо очень специфическими устройства- 


применяемыми в 


ми, изготовляемыми для военно-про- 
мышленных целей. 


Даже серебро, подчеркивал Кондо-сан, нельзя использовать наобум, и на во- 
прос, где же именно его необходимо использовать, отвечал: „Везде где толь- 


ко можно“. Именно контакты между различными металлами приводят к 


потерям в качестве звучания. 


Использование на каждой стадии 
определенного типа лами в различных 
конфигурациях позволяет снизить 
уровень дополнительных искажений, 
вносимых каждой из этих стадий. Го- 
ворят, что это уже стало своеобразным 
стилем и принципом разработки япон- 
ского, . А личный почерк 
Кондо-сан можно определить так: уси- 
литель с последовательным включени- 
ем (5КРР) на 6072А в качестве вход- 
ного каскада, гальванически связанно- 
го с усилителем напряжения на 5687; 
затем — через разделительный конден- 
сатор — драйвер на катодном повтори- 
теле на 5687 и выходной каскад на 
прямонакальном триоде. 

Каждый из компонентов, входящих 
в апаратуру „Аи@ю М оге“, проходит 
самый тщательный анализ. Хирояши 
Кондо, к примеру, вручную сворачива- 
ет серебряную фольгу для масляных 
конденсаторов. Используются специ- 
ально изготовленные танталовые пле- 
ночные резисторы, которые, по словам 
Кондо, по сравнению со всеми други- 
ми обеспечивают самый низкий уро- 
вень зернистости. Мало того, даже вы- 
воды дискретных элементов „Ац@ю 
Мое“ делает из серебра, не говоря уже 
о роскошных выходных трансформа- 
торах с серебряной обмоткой и в проч- 
ных медных корпусах. Искусство ис- 
полнения, таким образом, значит для 
Хирояши Кондо не меньше, чем искус- 
ство разработки. 

И раз уж речь снова зашла о сереб- 
ре, интересно узнать, как восприняли 
аудиофилы, в частности североамери- 
канские, устроенную Кондо серебря- 
ную вакханалию. Именно в своем от- 
ношении к серебряным проводам аме- 
риканское аудиообщество раздели- 
лось на два непримиримых лагеря, Од- 
ни их любят, другие ненавидят. А яв- 
ное отсутствие какой бы то ни было 
основательной теоретической базы, 
естественно, подливает масла в огонь. 
Действительно, серебро является не- 
сколько лучшим, чем медь, проводни- 
ком, но не настолько, чтобы серьезно 
влиять на сопротивление, Вопрос о 
влиянии на звук различных химиче- 
ских элементов до сих пор остается до- 
вольно темной областью, оказываясь 
при этом чрезвычайно важным на 
практике. Никто не знает, почему сере- 
бро звучит лучше, и в тоже время, при 
прочих равных условиях, оно действи- 
тельно звучит лучше, Сам Кондо, гово- 


рят, тоже тратит 
попытки подтве 


немало времени на 
дить свои эмпириче- 
ские находки теорией. Удастся ему это 
или нет — неизвестно, но хорошо изве- 
стно, что в конечном итоге звук для 
Хирояши Кондо важнее всего 

Впрочем, серебро — серебром, но то- 
пология схемы и согласованность эле- 
ментов всегд ли важнейшими со- 
ставляющими философии Кондо. Да- 
же серебро, подчеркивал Кондо-сан, 
нельзя использовать наобум, и на во- 
прос, где же именно его необходимо 
использовать, отвечал: „Везде где толь- 
ко можно“. Именно контакты между 
различными металлами приводят к 
потерям в качестве звучания. Если же 
обстоятельства вынуждают выпол- 
нить только часть проводки из сереб- 
ра, то лучше применить его в начале 
тракта, поскольку „медные искаже- 
ния“ проявятся еще более отчетливо, 


Все началось с необъяснимой, а 
может быть вполне объяспимой 
привязанности, даже, не побо- 
юсь этого слова, любви мистера 
Кондо к уже довольно пожилым 
вто время 211-м триодам. 


если серебро окажется в конечных уз- 
лах схемы. А уж если в системе имеют- 
ся плохие контакты или некачествен- 
ная проводка, серебра и вовсе следу 
избегать, поскольку оно только боль- 


ше выявит эти недостатки. 

Некоторые сочетания серебряных и 
медных проводников могут в резуль- 
тате привести к подъему высоких ча- 
стот и некоторым потерям в нижнем 
регистре, придав чрезмерную яркость 
звучанию системы в целом,— под- 
тверждают специалисты „АиФ ю № ге“, 
и именно в этом состоит основной ар- 
гумент критиков серебряной провод- 
ки. Возможно, коварная натура сереб- 
ра проявляется скорее в том, чтобы 
вскрывать недостатки, нежели при- 
вносить достоинства. Но всякий, кто 
по роду своих занятий близко знаком 
с этим металлом, непременно скажет 
вам, что серебро серебру рознь. Сереб- 
ро, которым пользуется „Аню Мое 
не переплавленные столовые 
из ломбарда, оно достаточно высокой 
пробы (99,99%) (хотя имеются кабели 
и почище, например „Кітђег“ с чисто- 
той 0.99999), импортируется из Ита- 


=. 


лии в слитках и затем обрабатывается 
на токийских заводах. В холодном со- 
стоянии оно проходит алмазные воло- 
чильные доски и мгновенно изолиру- 
ется несколькими слоями полиурета- 
на, чтобы предотвратить окисление и 
механически задемифировать провод- 
ник. „Аш4ю Моге“ утверждает, что да- 
же крохотный процент поверхностного 
окисления приведет к вредному для 
звучания вентильному эффекту, кото- 
рый сведет на нет все преимущества 
аудионотовского серебра. 

В английской литературе, посвя- 
щенной „АиФю Мое“, неоднократно 
утверждается, что именно серебряные 
кабели стали важнейшей продукцией 
этой фирмы. Да и сам Хирояши Кондо, 
по-видимому, удовлетворен звучанием 
этих проводов, обогащенным серебря- 
ными конденсаторами и выходными 
трансформаторами ручной работы. 
Единственное „но“, отмеченное Пите- 
ром Квортрупом, заключается в том, 
что проводники из сверхчистого сере- 
бра, повышая качество звучания, в не- 
меньшей степени повышают и цену, 

Настала наконец пора сказать не- 
сколько слов о разработке и создании 
одного из самых выдающихся аудио- 
компонентов фирмы „Аи ю Мое“ 
усилителе „ОпяаКи“. 

Все началось с необъяснимой, а мо- 
жет быть вполне объяснимой привя- 
занности, даже, не побоюсь этого слова, 
любви мистера Кондо к уже довольно 
пожилым в то время 211-м триодам, 
Ему нравилась даже сама форма этих 
ламп, хотя многие считали их прими- 
тивными и устаревшими для использо- 
вания в аудиоаппаратуре. В общем, 
особой популярностью они не пользу- 
ются даже по сей день. Построить уси- 
литель на 211-х — непростая задача да- 
же для опытного разработчика, по- 


АупиоМагазин 5/1998 


скольку этим лампам требуется пита- 
ние около 1000 В и соответственно воз- 
никает множество проблем с изоляци- 
ей корпуса и проводки. 

И все же Хирояши Кондо уверен, что 
только большие триоды, вроде 21-х, 
способны показать все лучшее, на что 
способна вакуумная лампа, Среди про- 
чих мощных лами 211-е и их аналоги 
выделяются линейностью характери- 


стик. Нить накаливания сделана из 
провода большого диаметра, расстоя- 
ние между сеткой и катодом значи- 


тельное, сетка намотана с большим ша- 
гом. Это очень надежные лампы, обес 
печивающие высокий вакуум, и опять 
же изначально они изготовлялись для 
военных целей 

Когда на анод подается высокое на 
пряжение, а намотка сетки имеет доста- 
точный шаг, количество „рассеянных 
электронов“ вокруг нити накаливания 
значительно снижается, что позволяет 
лампе работать в режиме, более близ- 
ком к идеальному. Причем большие 
триоды наилучшим образом работают 
со слабыми сигналами, позволяя со- 
хранить звучание отчетливым и чистым 
Если схемное решение на стадии драй- 
вера удовлетворительно, то однотакт- 
ный триодный усилитель мощности 


вызывает невероятно низкий уровень 
искажений, даже в отсутствие отрица- 
тельной обратной связи. Именно этот 
факт наглядно демонстрирует пре- 
имущества данного типа вакуумных 
ламп 

Что значит „хорошее звучание"? От 


ветов на этот вопрос может быть мно- 
жество. Несомненно лишь, что хоро- 
шее звучание должно быть естествен- 
ным. Однако и понятие „естественное 
звучание" можно интериретировать 
по-разному. Существуют мнения, что 
„естественный“ означает „немеханиче 
ский“ или что это значит „близкий к 
живому звучанию“. С тем, что „естест- 
венное звучание“ не должно включать 
„механические“ элементы, наверное 
согласятся все слушатели. Механиче- 
ский звук парализует чувства слуша- 
теля, когда он слушает музыку доста- 


точно долго. И существует немало 
факторов, по разным причинам спо- 
собствующих воспроизведению меха- 
нического звучания. 

Впрочем, здесь самое место предо- 
ставить слово самому Хирояши Кон- 
до и процитировать отрывок из ин- 
тервью, которое он дал одному италь- 
янскому журналу осенью прошлого 
года. 


вл. (095) 729-136, те 


Корреспондент. Кондо-сан, не мог- 
ли бы вы привести пример того, что 


мы называем „механический звук“? 
Как бы вы определили плохо звуча- 
щую систему? 

Кондо (улыбаясь). Давайте возьмем 
сопрано, например Эльвиры Идальго 
из Аргентины. Диапазон ее голоса до- 
статочно широк, и в границах этого ди- 
апазона он должен звучать одинаково 
по тембру. Большинство систем, имею- 
щихся на рынке, воспроизводит ее го- 
лос с четырьмя разными тембровыми 
Многие системы, в соот 
ветствии с диапазоном, в котором она 


оттенками. 


поет, воспроизводят звук ее голоса так, 
будто он принадлежит четырем раз- 
ным певицам. Какие-то участки звучат 
так, словно она испытывает жажду 
(Кондо имитирует этот голос). 

А в хорошо звучащей системе этого 
не должно происходить. Такая система 
воспроизводит естественную непре- 
рывность звучания. В других же систе- 


мах мы ощущаем „ступеньки“, внезап- 
ные изменения высоты звука 


Возможно, в следующих номерах 
„АМ“ мы продолжим рассказ о фирме 
„Ашо Мое“ и ее основателе Хирояши 
Кондо 


Эт 


Дмитрий ЛАНСКОЙ 


твгоасовых тонах 


Идея возврата к темам, уже подни- 
мавшимся на страницах „АМ“, не но- 
ва. При всем уважении к самим себе 
мы сомневаемся, что читателеі 
лярно штудирующих всё т 
подшивку ж) 

Просмотр корреспонденции подск: 
зывает темы, которые особенно инте- 
ресны читателю. Одна из них — басы, 
сабвуферы и прочие атрибуты воздей- 
ствия на человеческую психику и ор- 
ганизм в целом. Мы с М. А. уже как-то 
пытались высказаться на эту тему (см. 
„АМ“ № 5 (10) 96, с. 24—25, № 1 (12) 97, 
с. 49-50), но круг вопросов, задавае- 
мых читателями, явно шире затрону- 
того нами. К тому же все просят пи- 
сать побольше и попроще. Так как мы 
с М.А. попроще не можем, я попросил 
написать статью моего друга, большо- 
го любителя музыки и аудиоаппарату- 
ры Д. И. Ланского, чье имя уже неод- 
нократно мелькало в нашем журнале, 
Присланные вами письма привели к 
тому, что статья получилась в виде во- 
просов и ответов. А уж коль скоро мы 
с М.А. решили в эту статью не вмеши- 
ваться, то и вопросы поручили зада- 
вать моей лохматой подруге — Собач- 
ке Луше. 


К. Никитин 


С. Луша. Пока я не придумала пер- 
вого вопроса, я просто прошу вас, коз 
лега, выступить со вступительным сло- 
вом... или вступить с выступительных 

Д. Л. До сих пор недоумеваю, как 
меня угораздило попасть на ваши 
страницы. Ходил бы и ходил в сочув- 
ствующих. Тем более, я считаю, делом 


должны заниматься специалисты, а я 
таковым в сабвуферах не являюсь. 

С. Л. Спокойнее, коллега. Вас по- 
‘лушаешь — и мне в будку пора и на 
прохожих лаять. Ведь специалист я 
только в этом. Напомню — идеями 
движут любители. Специалистом ста- 
новишься, когда уже не до любви... 

Д. Л. В общем, идея заняться басами 
возникла у меня давно. Лет 25 назад. 


Тогда и слова-то такого „сабвуфер“ в 
широком лексиконе не было, и вели- 
кой гордостью наполнялись уши об. 
Д лей „З5АС“. Надо сказать, что за 
рубежом к этому времени уже долго 
выпускались тр 
объемом под 100 литров: типичная 
форма 3:2:5, прямые углы, СЧ-головка 
посередине широкой передней панели. 

А я, разжившись двумя тяжеленны 
ми кинаповскими! динами 


"КИНАП — завод киноаппаратуры в Ленинграде, в 
настоящее время является частью ЛОМО. 
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порными среднечастотниками, сма- 
стерил свою первую серьезную систе- 
му. Главная проблема была в хорошем 
высокочастотнике: пришлось сделать 
упор“ из восьми штук 2ГДЗ6 — вы 
шло очень неплохо. Двухсотлитровый 
объем и пятнадцать дюймов НЧ-голо- 
вки сделали свое дело. С басами все 
было нормально. 

Луша. Позвольте, позвольте! А где 
же сабвуфер? 

Д. Л. О сабвуфере могли бы меч- 
тать, если бы догадывались, что 3 
такое, обладатели популярных тогда 
„10 МАС“ и „6 МАС“, Последние, 
представляя собой небольшой закры 
тый ящик (6ГД-6 + ЗГДЗ1), начисто 
лишали аудиофила не только баса, но 
и нижней середины. Зато „6 МАС“ 
легко вписывались в любой интерьер. 
Нередко основным ограничивающим 
бас фактором была АЧХ лампового 
усилителя: все упиралось в выходной 
трансформатор. Когда появились пер- 
вые мощные транзисторные усилите- 
ли, все обратили внимание не на „фе- 
номен транзисторного звучания“, а на 
откуда ни возьмись появившийся бас. 

Первый импортный сабвуфер, по- 
моему, американского производства, я 
увидел в середине семидесятых. Ящик 
в форме куба с полуметровым ребром 
имел 12-дюймовую головку с очень 
большим ходом и производил сильное 
впечатление, начисто „перекрикивая“ 
мои кинаповские колонки. Особенно 
сильно „дуло“ из труб фазоинверто- 
ров... 

С. Луша. А как же физика? У вас 
же было 400 литров объема? Или чув- 
ствительность американской головки 
была велика? 

Д. Л. Погодите, подруга. Давайте по 
порядку. Про что вам сначала расска- 
зать? Про бас или про сабвуфер? 

Луша. Про бас, конечно! 

Д. Л. Бас существует в двух состоя- 
ниях, Как неотъемлемый атрибут му- 
зыки и как шумовой эффе 

И симфонический оркестр, который 
мы любим наделять свойствами эталона 
аудиофильного звучания, и все другие 
источники музыки, включая электрон- 
ные, не стесняются издавать басовитые 
звуки, стараясь усилить психоакустиче- 
ское воздействие на слушателя. Конеч- 
но, АС, способные воспроизводить ба- 
сы, или системы с сабвуфером могут 
усилить иллюзию реальности звучания, 
Но в большинстве случаев это все равно 
будет лишь иллюзия. Представим себя 
в Большом зале филармонии Санкт-Пе- 
тербурга, Почти 20000 м? объема! Здесь 
есть где разгуляться акустическим ко- 
лебаниям, Вот на сцене кто-то ударил в 
большой бубен, что породило немалое 
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количество низкочастотных составляю- 
щих. В таком зале колебания частотой 
от 20 Гц могут сформировать бегущую 
акустическую волну. 

Луша. Позвольте, коллега! А какже 
с локализуемостью? Ведь бас нелока- 
лизуем! 

Д. Л. Бас нелокализуем?. Если это 
синус, или косинус, или любое другое 
периодическое сообщение, остающее- 
ся басом, Но в двух случаях источник. 
баса прекрасно локализуется. В пер- 
вом — например, контрфагот, эта на- 
стоящая говорливая базука, локали- 
зуется за счет огромного количества 
обертонов, басом не являющихся. Во 
втором случае условия распростране- 
ния группового сигнала (то есть „це- 
лостной формы“ колебания) таковы, 
что это колебание способно перено- 
сить энергию с так называемой „груп- 
повой скоростью“, говоря проще, со 
скоростью распространения формы 
колебания. При стоячей волне, а она 
преобладает в небольших помещени- 
ях, или при полном отсутствии волн, 
когда излучающая поверхность дина- 
мика лишь изменяет объем маленькой 
комнаты, понятие „групповой скоро- 
сти“ теряет смысл. Бегущая волна мо- 
жет ударить, опрокинуть, поднять, пе- 
ревернуть... Человек прекрасно лока- 
лизует направление и без обертонов, 
но делает это далеко не только ушами. 
Согласитесь, даже глухой сможет 


2 Напомним читателю: локализация основана на 
том, что каждое ухо слышит что-то свое. А какое же 
„свое“ может быть, если расстояние между ушами 
менее 5% от длины волны басового звучания? 
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уточнить направление, в 
котором его отбросил басо- 
вый взрыв авиабомбы! 

Луша. Я догадалась, в 
чем состоит иллюзия! Ни- 
чего подобного в неболь- 
шой комнате прослушива- 
ния произойти не может! 
Исключая военное время, 
конечно, в которое даже 
число х достигает четыре: 

Д. Л. Действительно, так! 
Так что даже в двадцатом ря- 
ду филармонического зала 
удар болышого бубна вызы- 
вает у слушателя ощущение 
именно удара. А в комнате 
прослушивания сабвуфер 
либо любое другое приспо- 
собление для имитации буб- 
на, повторю еще раз, лишь 
изменяет объем комнаты в 
такт с формой колебания, 
считанного микрофоном. 
Более того, перенеся в свое 
жилище этот самый — нату- 
ральный — бубен, мы ни- 
чуть не улучшим ситуацию! 

Луша. Так может, наоборот, про- 
дать тогда в филармонию сабвуфер? А. 
впрочем, я готова задать очередной 
вопрос. Итак, мы боремся за иллюзию, 
стараясь экономить жилплощадь. А 
что же мешает изготовить маленькую 
такую штучку, но чтобы басила как 
следует? 

Д. Л. Сначала до предела упростим 
вопрос. Нет сомнения, что создавае- 
мое звуковое давление пропорцио- 
нально произведению: (скорость диф- 
фузора) х (его площадь) х (его ход) — 
и забыть о задней стороне диф- 
фузора. Чем ниже частота, тем ниже 
корость. А если исходить из постоян- 
ной подводимой мощности, то для со- 
хранения скорости потребуется уве- 
личение хода. Таким образом, сама 
НЧ-головка уже имеет ограничения 
по воспроизведению нижних частот. К 
тому же система диффузор — подвес 
упругий воздух имеет резонансный 
характер колебаний. Чем больше воз- 
духа в колонке (я сильно упрощаю), 
тем ниже резонансная ч если, 
конечно, это позволяет п ниже 
частоты резонанса у каждой колеба- 
тельной системы, как известно, проис- 
ходит спад, крутизна которого зависит 
от устройства системы. То есть, если 
ход диффузора позволяет, для сохра- 
нения звукового давления при сниже- 
нии частоты необходимо подводить 
все большую и большую мощность. 

Луша. Что, собственно, и требова- 
лось доказать. Вот и крутим мы ручки 
темброблоков и эквалайзеров. А в ре- 


зультате получаем в общем достаточ- 
но мерзкое бубнение, никакого отно- 
шения к музыке не имеющее. 

Д. Л. Действительно. Эквалайзер 
это попытка решить вопрос в лоб, и 
проваливается она во многом потом, 
что, кое-как „вытягивая“ АЧХ, мы со- 
вершенно не заботимся о фазе, то есть 
в конечном счете о форме создаваемо- 
го колебания. А ухо сохраняет чувст- 
вительность к форме, тем более на ба- 
сах, где становится не единственным 
приемником колебаний. 

Попы сохранить форму, одно 
и максимально расширить АЧХ в сто- 
рону нижних частот может быть сде- 
лана с помощью отрицательной обр: 
ной связи (ООС). 

Если сигнал ООС взять еще даль- 
ше, чем с выхода УНЧ, то есть с дат- 
чика на диффузоре или даже с изме- 
рительного микрофона, то система 
‘окажется уже генератором звукового 
‘давления или чего-либо еще, по чему 
берется обратная связь. Иными сло- 
вами, что хочешь стабилизировать — 
по тому обратную связь и снимаешь. 
Такая связь была изобретена давно и 
в русскоязычной литературе получи- 
ла название ЭМОС (электромехани- 
ческая обратная связь)*. 

Я не случайно начал с нее. ЭМОС — 
единственно правильный и эффектив- 
ный путь решения задачи. Теоретиче- 
ски сабвуфер с ЭМОС может быть 
предельно малых размеров — важно 
лишь произведение диаметра диффу- 
зора на его ход... 

Луша. ..на число цилиндров, на 
степень сжатия и число оборотов. И 
можно писать в „За рулем“ или в ка- 
кую-нибудь „Антилопу“. 

Д. Л. Беда только в том, что порой 
очень трудно: 

во-первых, найти головку, эффек- 
тивно работающую с ЭМОС. Эта го- 
ловка должна работать, как жест- 
кий поршень, особенно если датчик 
ЭМОС укреплен на диффузоре; 

во-вторых, найти хороший датчик 
ЭМОС. Кстати, заметьте, датчик мо- 
жет быть, например, ускорения, а 
ЭМОС мы захотим заводить по ско- 
рости. Потребуется обработка сигна- 
ла ЭМОС, в данном случае интегри- 
рование. 

Луша. Ну и?!.. 

Д. Л. В общем, попадавшиеся мне саб- 
вуферы с ЭМОС услаждали слух ни- 
чуть не лучше, чем просто сабвуферы, 

Луша. Ну хорошо. А без ЭМОС? 


3 Коллега упрощает, Главная проблема в ЭМОС 
получить полноценный сигнал ООС. Она при со: 
временном уровне развития практически неразре 
шима, Только микрофон в заглушенной камере, 
Остальное — нето— К. К 


Д. Л. Существует не менее полу- 
сотни типов акустических оформле- 
ний низкочастотного излучателя 
них закрытый 
ящик, уже раскритикованный нами 
Любое оформление, отличное от за- 
крытого ящика,— компромисс“. При- 
роду ведь не обманешь. Если мы вы- 


Простейшее из 


игрываем в чем-то, то в чем-то обя 
Вот, например, 
фазоинвертор. Даже поверхностный 
анализ что улучшение 
АЧХ при его использовании будет со 
провождаться ухудшением ФЧХ и в 


зательно проиграем. 


показывает, 
конечном счете нарушением группо: 


вой картинки, Слушатель заявит о по 


тере „собранности“, „упругости 


строты“ баса — у каждого свой тер 
мин. Более глубокий анализ заставит 
заняться турбулентностью воздуш- 
ных потоков в трубе фазоинвертора, а 
также связанными с этим нелинейны- 
ми явлениями и их влиянием на звук 
Дальше — больше. 
Современные мето- 
ды машинного ана- 
тиза совместно с 
технологиями 
изводства 
и измерения их па- 
раметров позволя- 
ют рассчитать и из- 
готовить тот же фа- 
зоинвертор на 

рядок лучше, 
скажем, десять лет 
Но основа 
емы 


про- 
головок 


по- 
чем, 


наза 
проб; остает- 
ся. ФЧХ исправить проблематично. 
И вот ведь что интере 
стическое решение, 


но! Любое аку- 


какое ни возь 
мешь, имеет тем больше недостатков, 
чем больше у него достоинств! Мне 
лично, например, очень симпатичны 
АС, содержащие НЧ-головки внутри 
корпуса (оформление — „акустиче 
ский резонатор"). Но при приемлемой 
работе на „медленных басах“ (орган 


контрфагот, контрабас смычком ит. п.) 


„быстрые басы“ (удар грома, удар ба 
рабана, контрабас пицци-като и т. п.) 
приводят такую АС, „ато 707“ на- 
пример, в полное изумление. 

Луша. Понятно. Мы все время го 
ворим о басе, но не касаемся сабвуфе- 
ра. Коллега, можете ли вы сформули- 
ровать для нашего читателя, мол, вот 
этим, граждане аудиофилы, сабвуфер 
этим плох по сравнению со 
АС со встроен- 
ным басовым каналом? 

Д. Л. Итак, чем хорош сабвуфер. 

Во-первых, сабвуфер снимает с ос- 
новных АС обязанность воспроизво- 


хорош, а 
стереофоническими 


1 Закрытый ящик — тоже комиромисе.— Ред 


дить басы — то есть при использова- 
нии сабвуфера самые низкие частоты 
на АС вообще не подаются. Даже если 
АС каким-то образом все же предназ- 
начены для басоиздавания, эта „рг 


грузка“ резко облегчает им жизнь 


уменьшая интермодуляцию и прочие 
нелинейные искажения 

Во-вторых, коль АС теперь не 
должны воспроизводить самые низ- 
кие частоты, их размер может быть 
существенно уменьшен. А это — уде 
шевление, упрощение конструкции и 
снижение дифракции на корпусе, ви 
броустойчивость, упрощение уста 
новки для 
реолокализации 


постижения лучшей сте- 
„КЕЕ Сода 7° 
то Огіе| 
В-третьих, если сабвуфер активен, 


че двигать, чем „ 


то есть имеет свой усилитель, 


адачи 
основного усилителя заметно упро- 
щаются. Он может быть в несколько 


раз менее мощный, а следовательно, и 


более „аудиофиль- 
ный“ при той же 
стоимости. Усили- 


тель сабвуфера то- 
же не очень сложен 

по крайней мере 
высоких частот он 
усиливать не дол- 
жен, и обратную 
связь в нем запро- 
сто можно обеспе- 
чить. Кстати, и 
фильтровать басы 
при наличии от- 
дельного усилителя 
проще — это можно делать на малом 
уровне мощности. К тому же сабву- 
фер можно спрятать, замаскировать 
под столик, будку, пуфик либо другой 
предмет интерьера 

Луша. Убедительно излагаете, кол- 
тега. А недостатки? 

Д. Л. Во-первых, прибавив к двум 
АС еще и сабвуфер, мы 
должны быть уверены, что наш слух 


третью 


не локализует „третью лишнюю“. Диа. 
пазон частот, который поручается саб- 
вуферу, мог бы обеспечить эту самую 
нелокализуемость. Но вот беда — есть 
фильтр, ограничивающий этот диапа- 
вон сверху. Если он очень высокого 
порядка — то уже в частотной полосе 
работы сабвуфера будет „накручена 


фаза и „рассыпан“ удар, если же поря- 


док фильтра невысок — головка сабву- 
фера воспроизведет кое-что не басо- 
вое и тут же местоположение его бу 
дет рассекречено. 

Луша. И все контрабасы, литавры, 
бубны и органы соберутся в одном ме- 
сте?! 

Д. Л. По крайней мере нормальная 


„рассадка“ оркестрантов пострадает 
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Немного помогает использование аку- 
стической фильтрации. Ведь некото- 
рые конфигурации НЧ-громкоговори- 
телей (например, слегка приподнятый 
бочонок с головкой в торце, смотря- 
щей в пол) уже могут рассматриваться 
как ФНЧ. Обмана нет — ФЧХ страда- 
ет и в этом случае, но на слух это ока- 
зывается благозвучнее, особенно если 
‘удается отказаться от ФНЧ высокого 
порядка в других х. 

Луша. И залить свинцом пол, в ко- 
торый теперь дует сотня-другая ватт. 

Д. Л. Но полностью таким путем 
проблему не решить. Хотим мы того 
или нет — любая НЧ-излучающая си- 
стема не свободна от искажений. Гар- 
моники лежат выше основного сигна- 
ла по спектру и уже на уровне 2-4% 
демаскируют сабвуфер. Так что же де- 
лать? 

Луша. Перейти ко второму недо- 
статку. А демаскированный сабвуфер 
выкрасить в зеленый цвет. 

Д. Л. Во-вторых, сопряжение сабву- 
фера с основными АС — непростая за- 
дача, даже если речь идет об изделиях, 
выпущенных одной фирмой. У совре- 
менных активных сабвуферов имеется 
потенциал очень гибкой подстройки 
под помещение и основные АС, но 
сложность сопряжения влечет за со- 
бой сложность регулировки, и редкий 
покупатель не запутается в широте 
предоставленных возможностей. 

Луша. Особенно если они заведомо 
не способны привести к желаемому 
результату. А еще? 

Д. Л. А вот, пожалуй, и все. Осталь- 
ные недостатки столь же свойственны 
сабвуферу, как и встроенному НЧ-зве- 
ну любой АС. 


Луша. Что-то мне надоело про тех- 
нику. Теперь хорошо бы опять погово- 
рить о басах. В первую очередь о му- 
зыкальных. 

Д. Л. Расскажу о том, что считаю на- 
иболее важным. Звучание оркестра, 


равно как и любая другая музыка, 
процесс существенно не периодиче- 
ский. В том смысле, что ни увеличение, 
ни уменьшение периода наблюдения 
не позволяют выявить повторяющих- 
ся фрагментов. 

Луша. Если, конечно, все произве- 
дение не просят сыграть на бис. 

Д. Л. Важно вот что — даже удар на- 
строенной литавры, звучащей на чи- 
стом тоне, содержит не только высоко- 
частотные компоненты (в простейшем 
случае — обертоны), но и низко 
стотные. Их наличие во многом спо- 
собствует индивидуализации, натура- 
лизации звучания. Если фонограмма 
лишается этих субгармонических со- 
ставляющих, что свойственно, напри- 
мер, электронным имитаторам оркест- 
ра, это денатурализует звучание. Если 
вы уверены, что имеющаяся фоно- 
грамма содержит такие составляю- 
щие, воспроизвести их будет вовсе не 
бесполезно. Но для этого потребуется 
сабвуфер, имеющий отдачу на часто- 
тах 20-30 Гц! 

С. Луша. То есть сабвуфер сабву- 
феру рознь? Не надо ждать чуда от 
сабвуфера, приобретенного из-за не- 
хватки жилплощади, и не надо наде- 
яться, что сабвуфер, восстанавливаю- 
щий басовую реальность оркестр: 
будет дешев и прост?! 

Д. Л. Ну вот... А начинали мы так 
оптимистично... Замечу, кстати, что 
всякие бубнилки за $300, дующие на 
нас из трубы невесть чем, ничего об- 
щего с подобным „восстанавливаю- 
щим“ сабвуфером не имеют. 

В качестве краткого отступления 
расскажу об одной ситуации, когда саб- 
вуфер оказывается как нельзя кстати. 
Речь идет о домашнем кинотеатре. 
Раскладка сил в домашнем кинотеатре 
такова: аудиофильность в классиче- 
ском ее понимании отходит на второй 
план. Смотрел я тут фильм про каких- 
то пришельцев. Дамочка весьма стран- 
ного вида оперным голосом поет в со- 


а. 


провождении оркестра, а камера объ- 
ьзжает ее вокруг. Стереопанорама, ес- 
ли так можно выразиться,— ни с места. 
Зато уж если кому заедут по челюсти 

звук такой смачный, как будто веслом 
обидели бегемота. А публика довольна 

она этого и ждала. Вот уж где не до 
групповой скорости! Ведь все эффек- 
ты созданы в студии, многие из них 
ничего общего с реальностью не имеют 
и испортить их уже невозможно. Тем 


не менее, сейчас становится модным 
иметь два сабвуфера 
кинотеатра, Один 
живающий диапазон 40-100 Ги, а вто- 
рой — „сейсмический“: 15—40 Гц 

Луша. Это напоминает две дырки в 
дверях у Эйнштейна — одна (поболь 
ше) для большой кошки и вторая (по- 
меньше) — для маленькой, Для соба- 
чек, которые поразумнее, хватило бы 
одной дырки 

Д. Л. И еще на одной особенности 
сабвуферов хотелось бы ос 
подробнее 

Сейчас в продаже, как правило, 
активные сабвуферы, то есть АС, имею- 
щие в своем составе усилитель. Несмо- 


ля домашнего 
обычный, обслу- 


АНОВИТЬСЯ 


тря на то что у этой идеи (встроить уси- 
литель в акустическую систему) про- 
леживается чисто коммерческое нача- 
ло — встроенные усилители недороги, а 


$299 А 


ЯСО 9З0АХ. СО-плейер. Ответ на многочисленные требова- 
ния потребителей иметь качество алпартуры Нов! по сверх 

низкой цене. Оснащен однобитовым ЦАП, обеспечивающим 
великолепное качества звучания. Цельнометаллический кор 

пус информативный двурцветный дисплей и, само собой, от. 

личное качество звучания, Завоевал множество наград за от 

личное соотношение цена/качество 


$259 


АА 931. Логическое продолжение популярной модели РА 
9), Увеличенная выходная мощность (60 Вт/канал), раси 
ренный диапазон частот. Безутречное звучание позволили 
внтийской прессе наречь его убийцей усилителей»: в своей 
ценовой категории он не оставляет шансов конкурентам. 


$554 


ЯВ 976. Шостиканальный (6:60 81) усилитель для системы 
"Домашний кинотеатр». Система переключателей на задней 
панели позволяет использовать усилитель в режимах 570 Вт 
пим 3015087. Уровень одов регузирится с передней панели. 


покупателя они радуют; – отметим 
и ее заметный здравый потенци- 
ал. Здоровенный бас столь же 
неприятен вашему основному 


усилителю, как и вашим основ- 
ным АС. Поэтому-то и оказыва- 
ется полезным отдать его сабву- 
феру и отдельному усилителю. 
Кстати, такой усилитель, не пред- 
назначенный для усиления частот 
выше единиц килогерц, оказывает- 
ся не только проще и дешевле, но и 
лучше в области своего применения 

Структура „трифоника“ показана 
на рис. 1 


Причем узлы кроссовера (ФВЧ и 
ФНЧ) должны быть не только регу- 
лируемыми, но и сопрягаемыми по 


фазе. В реальности мы нередко видим 
все что угодно, только не это. 

И усилители в сабвуферах приме- 
няются не специализированные, а са- 
мые что ни на есть обычные: и штат- 
ные АС и усилитель „загружаются 
басами, и фазы расползаются кто куда 


и так далее. 

В результате нередко сабвуфер не 
улучшает звук, а изменяет его и дает 
владельцу бесконечную возможность 
что-то крутить, подстраивать... Мно- 
гим это нравится 


ДОСТУПНЫЙ 
НІСН ЕМО 


$429/$409 


АС 972/98971. Двублочный усилитель с пультом дистационного 
управления и темброблском. Традиционно «по-ротелевсхи» могучий 
блок питания позволвет «оконечнику, развивать мощность по 70 Вт 
на канал. Демпин-фаятор 280 обеспечивает хороший контроль над. 
побыми зкустическими системами 


РОТЕ 


справочник ЕЁв5 


Многие верят. 
‚му, поднятую моим другом, можно 
развивать бесконечно. В следующий раз 
я постараюсь подставить под Собачки- 
но интервью не менее интересного собе- 
седника, быть может, даже обременен- 
ного учеными степенями. До новой басо- 
вой встречи на страницах „АМ“! 4 

К. Никитин 


$1299 


ЯЗР 980. Современный процессор «домашнего театра», ра 
ботаюций а формате Бу Рю 1206, ТНХ. При подключении 
твиешнего блока АОА 980 работает в Ооу Оха (АС-3). 
Раздельные блоки питания, зудиофильские комплектующие 
Семь входов плюс независимая зона || для другой комнаты. 
делают этот процессор сердцем любой аудио-видвосистемы 
будущего. 


$350 


ЯТ 940. Тюнер, благодаря совершенной сиемотезнике 
обеспечивающий великолепное качество приема станций в 
АМТ диапазонах, Пульт дистанционного управления и 
память на 20 станций обеспечивают удобное и комфортное 
пользование этой моделью 


$149 


АЯ 990. Новый универсальный программируемый и обучае: 
мый пульт для всех типов аудио- и видеотехники, Сенсорный 
жидуокристаллический дисплей зажигается при пером при: 


® Эксклюзивный дистрибьютор продукции Во! — фирма «Инфорком», 121471, Москва, ул. Рябиновая 45, 
тел.: (095) 447-43-55, 447-43-94, факс 447-45-84, Е-тай: іпіогсотФопіпе,ги 

Комната прослушивания. Консультации специалистов. 

Вся продукция сертифицирована в России. 


ШО), 
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воооое ооооое 


Домашний кинотеатр 


Роман ПАШАРИН 


Мистер Сэконд из семьи Јато 


Многие из вас, наши уважаемые чи- 
татели, помнят комплект для домашне- 
го кинотеатра „ТНХ Опе“ датской 
фирмы „ато“, впервые представлен- 
ной три года назад. В те времена систе- 
мы декодирования фонограмм „Ооу 
Пуна!" делали лишь первые робкие 
шаги в дома и квартиры любителей до- 
машнего кино, в то время как програм- 
ма „Ноте ТНХ“ была в самом разгаре, 
а список лазерных дисков, сертифици- 
рованных в соответствии с программой 
„ТНХ Таѕегріѕк“, непрерывно попол- 
нялся, И не случайно фирма „ато“ 
сделала свой, тогда лучший, комплект 
„ћоте стета“ согласно принципам, 
уже получившим всеобщее признание. 
„ТНХ Опе“ и поныне производится, 
находит своего покупателя, однако уже 
в прошлом году начался постепенный 
отход потребителей от комплектов, в 
основе которых лежит видеодиск, кас- 
сета и матричная аналоговая система 
многоканального звука „оу Ѕіегео“, 
в пользу РУО, всецело опирающегося 
на фонограммы, записанные по алго- 
ритму сжатия данных АС-3. Даже на 
дисках со старыми фильмами и моно- 
фоническим звуком стоит клеймо „01- 
Бу Овна". Фирма „ато“ решила, что 
пора согласовать идеологию комплекта 
„ТНХ Опе“ с требованиями нынешних 
зрителей-слушателей, имеющих про- 
игрыватели ОУ, и вто же время не за- 
была и о нуждах владельцев проигры- 
вателей 1.0, преданных, как правило, 
делу ТНХ. 

17 августа сего года по приглашению 
фирмы „Русская Игра“ в Москву при- 
ехал г-н Лейф Кристенсен, которому 
уже доводилось представлять прототип 
нового комплекта на последней выстав- 
ке потребительской электроники в Лас- 
Вегасе. Г-н Кристенсен — настоящий 
знаток всей подноготной этого ком- 
плекта, его сильных и слабых сторон, а 
потому ему было что рассказать и ж 
налистам, и профессиональным уста- 
новщикам систем домашнего кино, так- 
же присутствовавшим на презентации. 
Итак, если „ТНХ Опе“ являлся просто 
набором согласованных между собой в 
соответствии с рекомендациями ТНХ 
акустических систем для двух фрон- 
тальных, тылового и центрального ка- 
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налов, с дополнительным пассивным 
сабвуфером, то новый комплект вклю- 
чает в себя все, что нужно для качест- 
венного звука в домашнем кино. Серд- 
цем комплекта, его „мотором“, является 
процессор-предусилитель со средства- 
ми декодирования как сигналов „Рофу 
"Юірісаі“, так и матричных „Ооу Ѕсе- 
гео“, причем в процессе декодирования 
и предусиления выполняются все ре- 
комендации ТНХ, описанные в „АМ“ 
№ З (20) 98. Новая система — одна из 
немногих, удовлетворяющих специфи- 
кации ТНХ в редакции 5.1, предусмат- 
ривающей наличие двух полноценных 
тыловых каналов. В результате все пять 
каналов тонально согласованы между 
собой, и, как показала демонстрация, 
вы не услышите спереди один самолет, 
а сзади другой, если звукорежиссура 
обыгрывает пролет „ераплана“ сзади 
вперед или спереди назад,— что очень 
приятно. Еще приятнее то, что процес- 
сор оснащен не только цифровыми вхо- 
дами для подключения проигрывателя 
Рур, но и радиочастотным входом для 
проигрывателя аналоговых видеоди- 
сков, а это по нынешним временам уже 
редкость. 

Процессоры, обладающие возможно- 
стями автоматического согласования 
‘уровней в помещении прослушивания 
при помощи микрофона,— уже не ред- 
кость. Другое дело, что большинство из 
них правильно работает лишь с одним 
конкретным типом микрофона, кото- 
рый, как правило, входит в комплект. 
Процессор „ато“ способен работать с 
большинством микрофонов, имеющих- 
ся на рынке,— от профессиональных до 
караоке. Г-н Кристенсен попросил у од- 
ного из присутствующих мини-микро- 
фон-,петличку“, подключил к процес 
сору и настроил звук. Настройка, как 
ни странно, была произведена исклю- 
чительно точно — в полном соответст- 
вии с местоположением микрофона- 
„петлички“. Микрофончик размещали 
в разных местах, и всякий раз соотно- 
шение уровней точно соответствовало 
ситуации. 

Комплект работает прекрасно — 
факт. Г-н Кристенсен объяснил, что в 
процессоре применены два независи- 
мых процессора цифровой обработки 


сигналов (08Р): один, фирмы „Мою- 
тоЇа“, является основным и декодирует 
фонограммы „Роу Юірісаї“; другой, 
фирмы „Гога“, также предназначен 
для декодирования „оњу Юірісаі“, од- 
нако главная его задача — обработка 
данных в процессе настройки. В про- 
цессоре имеется целых шесть цифро- 
вых входов, и он без труда может играть 
роль внешнего блока ЦАП (конверто- 
ра) в системе какого-нибудь аудиомо- 
наха. Комплект включает в себя актив- 
ные АС для всех каналов и новый ак- 
тивный сабвуфер, звучание которого 
оказалось очень впечатляющим, И тем 
не менее „Јато“ не уготовила комплек- 
ту роль массового продукта. К выпуску 
запланировано лишь 200 комплектов, с. 
начала года выпущено около 50), из ко- 
торых 48 проданы в США. 

Г-н Кристенсен подобрал для даль- 
нейшей демонстрации „полотна“, отра- 
жающие вкусы нынешней зрительской 
итории. Везде „клинтоновские соко- 
лы“ душили неполиткорректных и, что. 
обидно, покорно принимающих смерть 
от идиотов, инопланетян. Если первая 
ТНХ-система „ Јато“, подобно мистеру 
Ферсту из „Человека с бульвара Капу- 
цинов“, предназначалась для показа 
всяких „Списков Шиндлера“, то новый 
герой, подобно мистеру Сэконду, пред- 
назначен для фильмов о делах поко- 
ления, выбирающего Билли. Звук был 
прекрасным, однако я тут же заметил, 
что такое же качество звука каждый 
день наблюдаю у себя дома, играя в 
„Ліпе Сопитапаег Ргорћесу“ (см. мою 
статью о компьютерных играх). 

Я немедленно спросил г-на Кри- 
стенсена, что он думает по поводу но- 
вых игрушек как альтернативы „важ- 
нейшему из искусств“, Г-н Кристенсен 
тут же сказал, что если игрушка имеет 
звук „Роу“, то это прекрасно, и его си- 
стема, конечно же, сможет разложить 
всех килратей по полочкам. „Уоите 
меісоте“,– сказал г-н Кристенсен, на 
что я метко заметил, что я не майор 
Мэниак, которого с этой фразой таска- 
и из одной эскадрильи в другую. Мы 
с удовольствием пожали друг другу 
руки, и пришли к общему выводу, что 
фильмы, конечно, скверные, но звучит 
комплект отменно. 4 
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Братец Яков 
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999. Когда ты попросил меня об интервью, я, признаться, 
несколько смутился. Все-таки ты так давно и так близко со 
мной знаком. 

666. Но именно поэтому тебе со мной будет веселей, чем со 
многими другими. И ктому же, согласись, немногие вообще 
интересовались твоей персоной, а публично этого интереса 
никто еще не проявлял. 

999. Интерес сомнительный 

666. Как сказать. Я, например, только такими, какты, и ин- 
тересуюсь. 

999. Приятно видеть интерес к человеку 

666. А чем еще можно интересоваться? 

999. Твое чем как-то коробит. Только я собрался вкусить 
чуждого гуманизма, как уж меня обозначили неодушевлен- 
ным местоимением 

666. Ну, во-первых, не обозначили, а заменили 

999. ..я незаменим! 

666. Это кому-ниб) 
если бы я сказал „кем еще можно интересоваться" 

1о бы слишком лестно для тебя. Ты сам ведь мало кем инте- 
ресуешься 

999. Это правда. Меня больше привлекают не люди, а то 
искусство, которое они делают. Они в нем живут, в нем сохра- 
няются подлинно. Вернее, когда человек умер, им можно и 
поинтересоваться, потому что тогда этот интерес удовлетво- 
рим только через продукт его деятельности 

666. Экий гуманист! А на интерес к себе ты рассчитыва- 
‚ мягко говоря, в свое грядущее отсутствие? Не ве 
немедленно, оттого ты и изображаешь 


дь другому рассказывай. А во-вторых 


‚ это звуча 


ешь тож 
рю. Он нужен тебе 
безразличие: 

999. Похоже на допрос. Ну, да я знал твою... пытливость. Я 
и правда хочу признания. 

666. Уже лучше. И не отпирайся, я тоже хочу от тебя при- 


знания 
зыки? Путь к успеху, власть над душами, разрешение от бре: 
мени, дурная привычка? 

999. Ни одно из них, и все они 

666. Оставь диалектику на рабочем мес 
999. Каков вопрос — таков ответ 

666. Ладно. Когда ты подступаешься к новому опусу, что 
ты чувствуешь? 

999. Блаженство невоплощенного замысла. Он ускользает, 
конечно, он смутен, но мы с ним не вступаем пока в борьбу 
Он еще не во плоти, я имею над ним абсолютную власть. Мне 
всегда хочется продлить эти эмпиреи. Потому что за ними 
всегда наступает ад. 

666. Последнее особенно приятно слышать. Ну и каков 
твой личный ад? 

999. Трудно выразить это внятно. Труден и тосклив мо- 
мент перехода от мечтаний к их осуществлению. Начиная пи- 
сать ноты, будто бы низвергаюсь в темницу. Испаряется сво- 
эда представления, и выходит так, что я попадаю в плен к са- 
мому себе ак нарождающейся руко- 
творной вещи, которая и становится оковами 

666. Но эта вещиость 
ругих, а найдя 
зыку душу ее создателя? 

999. Это ты домогаешься 
вает, утаскиваешь. Да нет, все 
ность хороша в чужой музыке, 

Когда попадаешь в кабалу к собственному опусу и никак 


чистосердечного, Что сть для тебя сочинение му- 


о есть даже не к себе, 


ты ведь именно ее домогаешьс 


хочешь искать и у д] схватываешь сквозь му 


потом, бы 


схватываешь душу 


правильно. Только эта вещ. 


которою кто-то уже отмучил: 


не можешь с ним справиться, ясно чувствуешь свое ничтоже 
ство. Отсюда смирение 

666. Это у тебя-то смирение? Я же знаю, как ты относишь 
ся к окружающим. А если б и не знал — от тебя за версту ра 
зит сознанием своего избранничества (кстати, может быть, и 
1 себя мнишь создателем, полагаешь выше дру- 
е придумал: производитель первич 


ложным). Т! 


гих. Ты и определение се 
ного продукта. 

999. Ты этот правдивый п. 
но другому не мешает. Знаешь, вокалисты 

666. Я с ними плохо знаком, Они не по моему ведомству 
другое дело. 


саж, пожалуйста, вырежь. Од- 


проходят. Вот скрипачи 

999. Так вот, певцы — это такие аппараты для извлечения 
звуков из собственного тела. Они должны быть уверены в 
исключительности этого тела, со всеми его потрохами. Тера- 
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Гез музыка 


пия! Без комплекса 
полноценности в 


искусстве делать 
нечего. Как же 
без него сочи- 


нять? Приходит- 
ся верить, что я 
единственный в сво- 
ем роде, а рисуемые 
ноты ежесекундно меня 


в этом разубеждают 
666. И кто кого в итоге? 
999. Где-то пополам. То, что представляешь себе в начале, 
проходит через мясорубку, оплощается (то есть становится и 
трудом 


плотью и плоскостью), и, когда уже все написано, с 


она сделалась, как 
и бона 


узнаешь прекрасную грезу. Как гру 
окончательна, бесповоротна и неповоротлива! Но ес 
это было бы полбеды. Хуже всего, ког- 


застыла в таком виде 
да начинают ее играть, 

666. Что, не найти чутких исполнителей? 

999. Нет, они все по-своему чуткие, Просто они другие 
когда мои сочинения не играли, я думал, что это на- 
слаждение — слышать живьем придуманное тобой. А потом, 
когда стали немножко играть, пришло разочарование. „..И 
долго я стоял у речки,/ и долго думал, сняв очки: 
странные колечки/ и непонятные крючки!“ Я не мог предви- 
деть, что все эти „колечки и крючки“, так любовно отде. 
ные, так тщательно продуманные, что, казалось, могут зву- 
чать лишь как я того хочу— что я их могу вдруг не узнать, да 
же устыдиться их. Мне казалось, что вот-вот придет хороший 
исполнитель и воображаемое совпадет со слышимым. Этоя и 
астьем для сочинителя. А теперь начинаю пони- 


какие 


ан- 


почитал 


мать: не ви, только счастьице всякий 
раз удивляться, что ни один человек не похож на меня. 
666. Слабое утешение. Ну а с другими композиторами как, 
по-твоему, обстоит дело? Можешь ты оценить меру их разо- 
чарования? 
999. Когда я смотрю в чужие ноты, я представляю себе 
эти эмпиреи, о кото- 


ъ мне такого счастья 


только их, но не то, что стоит за ними, не 
рых я тут так сладко пел. И все равно прослушивание опуса 
после просмотра нот — это почти всегда большое удивление 
Правда, обычно удивляешься, насколько звучащее лучше на- 


наоборот. Иногда 


писанного, в то время как у себя самого 
видишь, насколько многие композиторы профессиональнее в 
передаче исполнителям своих намерений, как внятно и одно- 
значно они умеют их внушить, Тут, конечно, понимаешь всю 
малость своих навыков. Но задумываешься и о том, что зазор 
между замыслом и его воплощением бывает всегда и у всех, 
включая самых великих, Только у них этот зазор стремится к 
нулю или пренебрежимо мал. С другой стороны, представить 
себе замысел Бетховена, чтобы углядеть его возможное рас- 
такое абсолютно невоз- 


хождение с реальным сочинением, 
можно. И не потому, что нет черновиков, Они есть, но они не 
дают ни малейшего понятия о том, какими могли быть внут- 
ренние слуховые представления этого человека. Может быть, 
от моих, например, они отличались качественно, то есть про- 
сто были чем-то совсем иным. К тому же, мы выросли с этой 
музыкой, она нас формировала, и задаваться такими вопроса- 
ми — значит из всех возможных способов противиться ей вы- 
брать самый экстравагантный. 

666. Да ты никак любишь чужую музыку? 

999. Браво! Я оценил изящество формулировки. 

666. Да, это все равно что спросить, любишь ли ты музыку 
вообще. Знавал я самовлюбленных болванов, которые с важ- 
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ным видом проглядывали партитуры коллег, а потом спраши- 
вали их: 
999. с 


который к нему приходил, наверняка заслуживал такого об- 


де вы взяли такую замечательную нотную бумагу?“ 
ется мне, что ты несправедлив к Брамсу. Парень, 


хождения 
666. Еще неизвестно, что с ним стало бы, еслу 
оказался более чутким, Он, может, и не сгинул бы, а стал вто- 


бы г-н Браме 


рым Дворжаком; первого-то Брамс сильно привечал. И все 
же, как насчет любви к музыке? 
999. | 


обертоновом ряде. Ведь на нем основываются и оправдание 


ыл со мной случай... Я одно время много думал ‹ 
мажоро-минорной системы, и Шёнбергова эмансипация дис 
далеких обертонов, и спект 


И вот эта 


сонанса, выводимого из болес 


ральная гармония, и, надо полагать, много чего еще 


вроде бы объективная физическая данность 
зреть ее? То есть поверить, например, в то, что хоть она и гос 


вляется про- 


ану 


ак пре 


подствует в мире грубо-материальном, но сама я 
екцией неких более высоких законов мира более тонкого? 
Причем меня совершенно не волновала истинность или даже 
правдоподобие этого допущения, а только его следствия 


Наши“ застывшие интервалы — жалкая попытка пер 
вого приближения „тех“, неопределимых. „Небес 
ные“ трезвучия невозможно услышать, а „земные“ 


возникли по бедности здешней природы. Начала 


рисоваться звуковая картина другой вселенной, 
она завораживала. Ходил-ходил, чреватый ею, и 
вдруг услышал одно произведение, целиком во 
плотившее мои фантазии! Я мог подписаться под 
каждой нотой, все в нем было мое, сокровенное. В 
то же время удар был исключительной силы. Трид- 
цать лет назад все, о чем я тосковал, уже было выпи- / 
сано столь полно, что попытка реализовать свои пред- 
ставления теперь была бы эпигонством. И все равно этот 
опус у меня самый любимый, потому что в нем я вижу себя 
настоящего, а я сам, может быть, лишь его отображение. Сов- 
сем как трезвучия, которые мне грезились. 

666. И что за опус? 


999. Пусть музыковеды по описанию догадываются об ав- 
торе и названии. Я не скажу. Это пароль, с ним каждый смо- 


жет взломать мои потемки 
666. Скажи, Нарцисс, а чему тебя в консерватории учили? 
Или плохо учился? Можно ли вообще научить писать музыку? 
999. Более банального вопроса не могу себе представить. 
Раз это ремесло, так можно и научиться ему 
666. Научиться-то можно, а научить? 
999. Тоже можно, при условии, что ученик не может без 
писания нот прожить. К „Если сочи- 
нение музыки и предполагает наличие некоего психического 


ак сказал Стравинский 


расстройства, то я совершенно не хочу от него избавиться“. 
Это расстройство, как ни странно, дает обычно маниакаль 
ную душевную устойчивость, которая помогает в общении ‹ 
преподавателем „держать удар“ 

666. Что за боксерские словечки? Можно подумать, все 


сущие монстры 


композиторы, ежели 
от них надо защищаты 
999. Дело не в личности педагога, а в интимности самого 


процесса. Приносишь на блюдечке такую кровавую дымящу- 


имеющие учеников, 


я таким нездоровым способом 


юся субстанцию, а тебе ее скальпелем! скальпелем! А то еще, 
бывает, отбивную делают. Правят ведь не музыку, почти вс 
гда того заслуживающую. Правят, через нее, нежные мозги 
Без наркоза 
666. И что, все начинающие авторы такие, э-э. 
999. Некоторые просто выглядят хорошо. Страдают все 
Но это и правильно. Столь бесполезная отрасль знания мо- 


думающих об от- 


ранимые? 


жет жить только за счет притока людей, не 
ношении усилие/результат. 


4 


666. Почти цена/качество. Коль уж зашла речь о КПД, о 
полезности — насколько вообще может быть востребован че. 

ловек нашей с тобой профессии? Твои соображения мне, 
пожалуй, понятны. А какие существуют среди ва 
шей/нашей братии воззрения на сей счет? 

999. Тут важно помнить, что музыка не является 

такой же физиологической потребностью организ- 

ма, как еда, плотские утехи или даже чтение, Нет 
не совсем так. Если она — потребность, то столь же 


настоятельно-телесная; но такая потребность 
встречается много реже, чем прочие 
666. И ею надо гордиться, как диковинной болез- 
нью? 
999. Вопрос некорректный. Во что веришь, то и по- 
лучишь. И бывает часто, что слушаешь вроде слабую 


гне так“— и тем не 


музыку, все в ней коряво, неправильно, 
менее проникаешься личностью автора. Для автора важно на- 
править, израсходовать на опус все свое естество. Тогда я по- 
люблю его через его детище, потому что оно горячее. Это не 
относится к стилю: музыка может быть очень холодна и кон- 


структивна, но: когда ее делали со страстью — против не 
трудно устоять. А что это за страсть к писанию закорючек на 
линеечках? Ведь никому и непонятно, что они такое, пока их 
не исполнят как надо. А до этого они как бы и нигде. Их про- 
сто нет. И вот это есть тот момент в „технологическом цикле“ 
который ставит под сомнение ремесло в целом. И не только 


ля постороннего, но и для самого сочинителя. „И долго я 
стоял у речки...“ Вот теперь ты мне ответь: где музыка, когда 
она не звучит? 


666. Первое. Эта загадка 


усь в консерватории на лекциях по эстетике нахватался 


не твоя, а Романа Ингардет 


ней 


Второе. Еще один поляк, Станислав Лем, спрашивает: где ве 


тер, когда он не дует? Третье. Вопросы здесь задаю я. В итог 


твой вопрос отклоняется как несвежий. Возвращаюсь к тво 
им коллегам. Их место в обществе, с их точки зрения? 

999. Иногда они отвечают на этот вопрос своими опуса: 
ми. Тогда, хоть их обэтом и не спрашивают, их ответ мне ин 
тересен. Точки зрения, расставленные вне музыки, меня не 
волнуют 

666. Раз так, то уж мнение такого профана, как я (да и лю- 
бого другого), тебе и вовсе побоку? 

999. Нет. Оно мне исключительно интересно. 

666. Ты, кажетс тишком много себе позволяешь, 1 
высокомерие уже переходит все границы. 

999. Мог бы его и предвидеть! К тому же здесь нет противо- 
речия. Когда кто-либо слушает мое сочинение, его реакция за- 


ое 


нимает меня не потому, что он может сказать мне нечто новое 
про меня самого, А потому, что он сам передо мной открывает- 


ся. Особенно если он хороший слушатель — пристрастный, не 
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желающий восторгаться, а созерцающий так, как об 
этом сказано у Рильке: „Башни так созерцал он, что 
башни пугались“. Он приходит в соприкосновение с ин- 
тимными частями моего существа, и это такой трепет — как 
любовный. Тоже трение, только тонких тел. Такое случается 
крайне редко, Я хочу трепетать, хочу пугаться, как те башни. 

666. Примерно как ты созерцаешь Бетховена в поисках 
‘объявленного тобой зазора? Получается пропорция: Бет- 
ховен/ты = ты/слушатель. Красиво. Вот только если тебя 
вздумает созерцать некто равный Бетховену, ты тут ж 
ремишься к нулю. А теперь я переведу все эти башни 
читателей. Господа! Мой собеседник хочет сказать, что все 
вы представляетесь ему объектами изучения. Изу- 
чая вас на собственном лабораторном материале, он 
очень возбуждается. Творчески. Пожалуйста, помогите 
ему, слушайте его продукцию. 

999. Если верно мое высказывание, то верно и твое, эмоци- 
онально ему обратное. То, о чем идет речь, надо описывать 
возможно полно. В этом оно сходно с самой музыкой. Нет в 
ней никакого такого „содержания“, ни чувственного, ни мо- 
торно-двигательного. А приблизиться к определению того 
или иного опуса можно только так: составляя коллекцию мо- 
тивированных суждений о нем. 

666. Давай попробуем. „Времена года“ Вивальди можно на- 
звать шедевром, потому что здесь обозначены „главные эмо- 
ции“ разомкнутого цикла человеческого существования. Они 
озвучены наглядными темами-символами. „Весна“— юное 
свершение, еще не ставшее. „Лето“— угнетенность душевны 
богатством, ищущим выхода. „Осень“— гармония желаемого 
и доступного. „Зима“ угасание, которое не может согреться 
отблесками былых радостей. В „Весне“— энергия потенциаль- 
ная, и ее музыка могла бы развиваться дальше и дальше как 
бы сама из себя, не сменяясь другими частями цикла. „Лето“ и 
„Осень“ балансируют в высокой точке музыкального бытия, 
контрасты в них глубже, дыхание глубже и прерывней, форма 
прерывней и цельней. „Зима“ — точка перехода в иное агрегат- 
ное состояние; во второй ее части хруст ломких старческих ко- 
стей, а в финале уже дуют иные ветры. Твой ход. 

999. Части „Времен года“ легко можно играть в разном по- 
рядке. Это могло бы прояснить вот что: качества, проница- 
тельно приписанные тобой разным музыкам, принадлежат 
разным стадиям формы. Форма-формула. Подставляешь в 
нее части-переменные, и они принимают значения, завися- 
щие от того, куда их подставили. Переставлять части можно 
потому, что качественно они друг от друга не отличаются. Все 
это — один сплошной Вивальди. А название произведения 
есть его составная часть, причем чаще всего не по принципу 
определения, а по принципу дополнения, Сознание слушате 
ля направляется на внемузыкальный образ, и работу своего 
воображения мы часто путаем с тем, что происходит в музь 
ке на самом деле. На это у нас есть полное право как раз отто- 
го, что никакого „на самом деле“ на самом деле и нет. 

666. Тогда можно играть после „Зимы“ снова „Весну“, и это 
будет уже буддизм, перевоплощение души? 

999. Конечно. Главное в том, что эти четыре концерта 
как кубики, которые можно переставлять. Чисто музыкально. 
это допустимо. Удивительно, почему никому не пришло в го- 
лову так поступить на концерте. А еще лучше — устроить 
„Рош: Зеазопз Моп ор Раму". Ты обозначил цикл как разо- 
мкнутый, и это отвечает христианской однократности жиз- 
ненного пути. А вот мы зациклим нашего Вивальди (конечно, 
с мелким исполнительским хулиганством — чтобы все время 
обновлять звучание и чтобы оправдать хулиганство круп 
ное), и пусть люди приходят и уходят в течение суток, отжи- 
вая столько жизней, сколько могут 

666. Послушать тебя, так выходит, что соответствие жі 
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ненных явлений и музыкальных представлений о них не 
только актуально для проживателя жизни, но просто-та- 
ки у него под ногами валяется? 

999. Тут нет однозначного соответствия. Сквозь жизнь 
многие продираются, желая употреблять ее как сильнодейст- 
вующее средство для (или от) чего-то еще, А если сделать из 
жизни подобие музыкальной формы, из которой вынь секун- 
ду звучания — и это будет началом ее распада в твоем созна- 
нии? Но для этого неплохо бы иметь подобный опыт слуша- 
ния музыки — проживать ее ради нее самой, 

666. Идеалист! И мой союзник. Лишь только каждый нач- 
нет проживать-переживать-пережёвывать всякие там времена 
года в одиночку, искусство как часть культуры закончится. 
Оно перестанет объединять людей, а станет их разъеди- 

нять, и музыка в этом преуспеет больше других. 

999. Это, возможно, и есть ее тайное замедленное действие. 
Представь: большинство личностей разовьется до такой сте- 
пени, что научится обретать полноту мира в отдельном музы- 
кальном произведении. Тогда общение сведется к бытовому. 

666. Я вообще-то адмирал от антиутопии, и твоя картинка 
мне по. 


уше 

666. По нраву. Но даже мне ясна ее полная несбыточность. 

999. Все верно. Настоящее искусство и есть стремление к 
невозможному в надежде получить необходимое. 

666. Ты сейчас и о себе тоже? 

999. Разумеется. Можно поставить знак равенства между. 
искусством и эротикой в Платоновом понимании. Сократ 
ведь у него утверждает, что любовь есть погоня за ускользаю- 
щей и неопределимой сущностью, за Эросом. Так и созида- 
ние, выспренно говоря, приближается к акту любви. Непо- 
нятно только, любви к чему. Потому что тот смутный прооб- 
раз, о котором я пытался рассказать, „смутный объект жела- 
ния“,— он настолько ни на что не похож! Он должен быть, но 
не может стать, не может лечь непосредственно на нотную 
бумагу. Я уподобил бы композитора чудаку, который вполне 
может вдыхать воздух легкими, но упорно хватает его рука- 
ми, чтобы к ним прибрать. 

666. И все это среди задыхающихся или вовсе бездыхан- 
ных тел? 

999. Ты, конечно, отец лжи, но так грубо льстить за чужой 

счет... 
666. Я тут некоторое время симулировал доброжелатель- 
ность, поддерживал связную беседу, хотя все твои ответы бы- 
ли мне наперед известны. Ты скучен и никчемен, и хочешь 
оправдать свою деятельность милыми и вполне неоригиналь- 
ными построениями. Строишь себе из воздуха отхожие мес- 
та; мол, окрыляйтесь, граждане, летите ко мне в небеса напи- 
таться! 

999. Тебя заколодило, что ли, на социальной дисфункции 
художни в отношении птичек у меня нет намере- 
вообще никаких, А из воздуха только в романах может 


ний 
некто соткаться. Для меня вещность и вечность почти сино- 
нимы. Я хочу, чтобы мою музыку можно было потрогать, про- 


верить на прочность, облить кислотой, разодрать на части,— 
и чтобы ей ничего не сделалось. Видишь, низвести сладост- 
ный образ из эмпиреев на потребу чужим ушам, которые ты, 
возможно, уже заложил серой, ~ разве тебе не нравится? 

666. Заложил, заложил. Нравится. Только отчего ты, вме- 
сто того чтобы заниматься прямым делом, пытаешься про ме- 
го разговаривать? Зачем тебе вообще кому-то нравиться, да- 
же самому себе? 

999. Это все история Снегурочки: сидит она, складывает 
изо льда слово „вечность“. Весь мир у нее уже есть, а трудится 
она ради пары роликовых коньков. Замерзла и хочет к людям, 
погреться. Есть риск растаять, но так холодно одной... 4 


Крупным планом — исполнительская интерпретация музыки 


Необычайная популярность шопе- 
повской музыки, ее „заигранность“ и 
растиражированность, приводит к па- 
радоксальному эффекту, давно отме- 
ченному опытными педагогами и чле- 
нами конкурсных жюри: все знают, как 
надо играть Шопена, но это „как“, то 
есть представление о сути шопеновской 
музыки, у всех различно. Стремление в 
интерпретации к эталону, нетерпимость 
к любому проявлению оригинальности, 
индивидуальному отклонению от нор- 
мы „шопеновского“ звучания свойст- 
венны, пожалуй, исполнителям именно 
этой музыки. В самом деле, с легкостью 
допуская кардинально различные трак- 
товки Баха, приветствуя индивидуаль- 
но окрашенные интерпретации Бетхо- 
вена, интересуясь самыми полярными 
прочтениями Шумана, мы сходимся в 
одном: Шопен — это святое. Мы знаем, 
чувствуем, понимаем, как надо его иг- 
рать. А как? По-шопеновски? Как под- 
линный король фортепьяно, Шопен 
вне конкуренции и вне интерпретации. 
„Я не желаю, чтобы меня интерпрети- 
ровали!*— так, согласно апокрифу, во- 
скликнул когда-то Стравинский, ком- 
позитор, во многом полярный Шопе 
Но в сути отношения к музыке как к 
чисто объективной субстанции Стра- 
винский и Шопен парадоксально схо- 
жи. Текст Шопена (как и текст Стра- 
винского) автономен и говорит за себя 
гам, словно бы и не нуждаясь в истол- 
ковании. Если воспользоваться смелым 
разделением Ю. И. Рубаненко испол- 
нительского искусства на „программ- 
ное“, то есть ориентированное на субъ- 
ективную интерпретацию, и „чистое“! — 
максимально закрытое от попыток до- 
бавить чт ибо от себя, то Шопен тре- 
бует, скорее, второго подхода. Парадокс 
заключается в том, что его текст не 
только многократно и многовариантно 
истолковывался, но и был рожден в не- 
скольких вариантах. Общеизвестно, 


1 рубаненко Ю, Об авторском исполнении Прелю 
дий н Фуг Шостаковича-— В ки: Об исполнении 
фортепианной музыки Баха, Бетховена. Дебюсси, 
Рахманинова, Прокофьева, Шостаковича. Л. 1965. 
=.213. 


Карандашный набросок Мо- 
риса Санд, сына Жорж Санд. 
Ноан, июнь 1844 года. 
Шопен говорит Полине Ви- 
ардо: „Это листовская мане- 
ра игры! Вы не должны иг- 
рать так, когда аккомпани- 
руете голосу". 


что, будучи гениальным импровизато- 
ром и первым исполнителем своих со- 
чинений, Шопен не мог остановить 
свою творческую фантазию на одном- 
единственном варианте текста и не- 
устанно его дорабатывал, не только и: 
меняя орнаментику, динамику, аппли- 
атуру, но и внося дополнительные так- 
ты, варьируя звуковысотный рисунок и 
кардинально меняя темпоритм. В Па- 
рижском, Берлинском и Лондонском 
издательствах выходили различные ва- 
рианты его сочинений, и вопрос обавто- 
графе многих произведений неразре- 
шим, поскольку, видимо, самому автору 
истина представлялась не застывшей в 
неподвижности статуей, а изменчивым, 
живым „покрывалом Майи 

С легкостью изменяя свой текст в 
списке очередной ученицы, Шопен был 
совершенно чужд авторского тщес. 
вия. Он могзаменить ля бекар на ля ди- 
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ез в 18 этюде и изменить темп ми-бе- 
моль-минорной прелюдии с (4/50 на 
аекто. Примеров тому множество, и 
они как будто дают пианисту безгра- 
ничную свободу выбора — темповую, 
ритмическую, динамическую... 

История интерпретации Шопена раз- 
вивается на протяжении полутора сто- 
летий. За это время сменилось несколь- 
ко различных исполнительских стилей, 
обусловленных эстетикой разных эпох, 
и множество разнообразных индивиду- 
альных манер, связанных, в первую оче- 
редь, с особенностями национальных 
школ. Во времена Шопена была распро- 
странена импровизационная манера, 
подразумевавшая свободу обращения с 
текстом (чаще всего композитор являл- 
ся единственным исполнителем своего 
произведения). Этот стиль достиг куль- 
минации на рубеже ХІХ-ХХ вв., когда 
интерпретатор, уравненный в правах с 
творцом, мог беззастенчиво изменять 
текст. В 20-е годы нашего века возникло 
так называемое аутентичное исполни- 
тельство, провозгласившее основным 
постулатом верность авторскому тексту. 
Аутентизм зародился в среде музыкан- 
тов „барочных ансамблей“, но в 1940-е 
годы на Западе, а в 1960-е в СССР по- 
явились первые попытки аутентичного 
исполнения музыки романтиков, и в ча- 
стности Шопена. 

С распространением конкурсов и все- 
возможных отборов развилось стремле- 
ние к стандартизации трактовок. В со- 
четании с установкой на техническое 
совершенство это тяготение к высоко- 
му среднему уровню породило еще одну 
манеру исполнения Шопена. Немалую 
роль в развитии этой тяги к перфекцио- 
низму (регїесіит, лат.— совершенное) 
сыграла звукозапись. Сыгранный со 
стопроцентной точностью и техниче: 
ским совершенством, не вызывающий 
никаких претензий у членов жюри, та- 
кой среднестатистический Шопен за- 
полнил прилавки магазинов грамзапи- 
си и концертные эстрады... 

Эта статья посвящена анализу интер- 
претаций Третьей сонаты Си-минор. 
Написанная в 1845 г., соната является 
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непревзойденным шедевром — как с 
точки зрения совершенства формы, так 
и по изысканности пианистической 
фактуры. Несмотря на кажущуюся им- 
провизационность, целое является в 
ней результатом строгого расчета и про- 
думанного во всех деталях авторского 
замысла. 

Цельность сонаты достигается благо- 
ря сквозному развитию главного те- 
матического зерна, которое, словно 
главный герой (тема-персонаж), поме- 
щается в различные по жанру ситуа- 
ции. Лирико-драматическая Первая 
часть, фантастически-скерцозная Вто- 
рая, мистически торжественная Третья 
и, наконец, Финал, который в неисто- 
вом, вакхическом ритме тарантеллы 
сливает воедино радость и страдание и 
через упоение этой схваткой жизни и 
смерти ведет к мгновенному и томи- 
тельно-прекрасному в своей хрупкости 
триумфу коды, 
тонационной фабулы 


таковы этапы этой ин 


То, что при анализе Третьей сонаты 
мы используем звукозаписи, а не живое 
концертное исполнение, вынуждает ин- 
тенсивно работать наше воображение, 
заставляя реконструировать интерпре- 
тации. Таким образом, мы неизбежно 
выполняем двойную работу, что, конеч- 
но, усиливает субъективность выводов 


и делает приближение к истине непол- 
ным. 


Альфред Корто (1877-1962) — один 
из легендарных титанов мирового пи 

низма, сформулировал свое кредо ис- 
полнения шопеновской музыки в сло- 
вах: „Шопена играют не пальцами, но 
сердцем и фантазией“, В его интерпре- 
тации Третьей сонаты мы сталкиваемся 


Цит. по: Григорьев Л. Платек Я. Сонременн 
нисты, М 1985, 


(Советский композитор" 
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с мощной творческой личностью, кото- 
рая выступает словно от имени Шопе- 
на и его эпохи, властно вторгаясь в ав- 
торский текст и действуя часто „во имя 
духа — но вопреки букве“. Ноты инте- 
ресовали Корто не как статистические 
своды 


конов, но в высшей степени 
как призыв к сотворчеству, призыв, ко- 
торый „..подлежит расшифровке“, Ес- 
ли некоторые детали этой манеры, со 
свойственной ей преувеличенной теат- 
ральностью декламации, пафосом стра- 
стной героики, быть может, наивным, 
могут вызвать сегодня ироническую 
улыбку, если свободная трактовка руба 
то, вольные изменения темпа, арпеджи 
рование аккордов, несовпадение силь- 


ных долей мелодии и аккомпанемента 
кажутся анахронизмом, то все же дух 
мятежной романтики и мощная сила 
убежденности, веющая от Си-минор- 
ной сонаты, вызывают восхищение и 


желание проанализировать, как это 


сделано, из каких 
эта интерпретация 
Корто — артистизм. Ради желания воз 

‘лушателя, на его чувст- 


элементов соткана 
Главный импульс 


действовать на 
ва и разум, он крупной лепкой воссоз- 
дает рельеф формы Первой части. По: 
вествовательная интонация ему не 
свойственна. Текст декламируется ‹ 
преувеличенным пафосом, интонация 


ловно подни- 
Грагически экзаль- 


остряется, динамик 
мается на котурны, 


тированная главная тема, в которой ин- 
тонация восклицания подчеркивается 
нарочитым сфорцандо в конце фразы и 
преувеличенным срывом стаккато с по- 


следующей ферматой на паузе; затем 
неожиданное салонное изящество и 


танцевальная грациозность разбега ше- 
стнадцатых в продолжении Главной те- 


мы — и, наконец, рельефное ритардан- 
до при подходе к Побочной партии. 
Она идет совершенно в ином темпорит- 
мическом модусе, представляя собой 
полярный звуковой мир, Теми в полто- 
ра раза медленнее, чем темп Главной, но 
уже во втором предложении (вторая 
побочная тема) первый, стержневой 
темп возвращается, чтобы снова кар- 

затормозиться в заключитель- 
ной части и опять вернуться к виртуоз- 
ному блеску в коде. Кривая темпового 
развития за 


тинно 


ятлевает типичное руб 
то крупного плана, где за „похищением“ 
движения (гаБаге, лат, похищать) 
идет эпизод, „отдающий“ его. Тот же 
принцип формообразования при помо- 
ци крупных темповых изменений со- 
храняется и в остальных частях: в Скер- 
цо тойо гігасе основного раздела сме- 
няется резким замедлением в середине. 
Контраст подчеркивает и смена артику- 
ляции — от салонной игры пассажей 
поп гғорро Їедаго, с их легкостью и сухим 
блеском, к „влажной“, полифонически 
насыщенной кантилене среднего эпизо- 
да, который Корто играет не просто 
Іедаго, а будто бы органным [евайзто с 
реверберацией и эффектом эха гулких 
сводов собора. В Третьей части средний 
эпизод исполняется в более подвижном 
темпе, чем экспозиция и реприза. В 
Финале Корто замедляет проведение 
рефрена в ми-миноре, чтобы затем „об- 
рушиться“ в основной теме репризы. 
Таким образом, трактовка Корто, запе- 
чатлевшая основные черты эпохи им- 
провизационного исполнительства ру 

бежа веков и породившая целую тради- 
цию интерпретации, является сегодня 
не только чрезвычайно интересной, но 
и концептуально значимой. 


А- 


Совсем иной подход характерен для 
Льва Оборина. Лауреат Первого шопе- 
новского конкурса в Варшаве (1927 
год), народный артист СССР, профес 
сор Лев Николаевич Оборин по прав; 
считается первым в ряду отечествен- 
ных интерпретаторов Шопена. Худож- 
ник светлого лучезарного дара, мягкий 
лирик по натуре, Оборин и в Шопене 
особенно ценит естественность выска: 
зывания, отсутствие нарочитости, мир 
простых человеческих чувств, „Шопен 
захватил меня исподволь и на всю 
жизнь. Его музыка стала необходимо- 
стью. Она нужна мне была не только на 
концертах. Я хотел ее играть не только 
публично — ощущал потребность 
играть Шопена себе (разрядка 
наша), беседовать с 


Шопеном, видел 
его перед собой и уже не было ближе 
композитора”. Эта особая доверитель- 


ная интонация, интимный тон беседы ‹ 
близким другом, простая и задушевная 
манера отличают оборинскую трактов- 
ку Сонаты Си-минор. Не подчеркивая 
дра исподволь 
Оборин вводит нас в мир грандиозных 


атические 


моменты, 
образов Сонаты — и главной краской в 
его палитре оказывается солнечная 
Центром и кульминацией всей Сонаты 
в его концепции становится Побочная 
тема Первой части, Сочный тембр, изу 
мительная певучесть фактуры, гибкая 
фразировка „большого дыхания“ без 
мелких манерных деталей делают его 
первую Побочную тему прямой пред 


шественницей подобных лирических 


тем Чайковского и Рахманинова. Все 


подголоски второй Побочной (автор 
ское указание — /едріело) пианист игра: 
ет тоо сатаБЦе, без малейшего намека 
на блеск салонной виртуозности, пол- 
ным и округлым звуком. Заключитель- 
ная часть звучит умиротворенно и не- 
обычайно певуче, успокаивая движе- 
ние... Так же певуче, глубоким звуком 
без пафоса, необычайно просто он игра- 
ет и Третью часть. Изумительной кра- 


соты виолончельный тембр басов в 
среднем эпизоде соединяется с полно- 
ноты в 
Оборин 


весным пропеванием каждой 
мелодической фигурации 

сближает темпы крайних разделов и 
среднего эпизода, объединяет их в не- 
спешном движении — в ритме челове- 
ческого дыхания, да и вообще весь его 
лиризм продиктован не космическим 
масштабом вселенских коллизий, а ис- 


ходит из „прос 


ого концентрированно 
го центра человеческого существа 

сердца“ (Гегель). Самообладание зрело 
го мужества, для которого нет необхо 


димости сгущать драматизм, — вот что 
мы ощущаем в Финале, 
Оборину пе хватает исполнительского 


Возможно 
риска — он плавно и умело обходит все 
острые углы формы, минует подводные 
рифы пианистических трудностей, не 
усложняя задачу, а мастерски упрощая 
ее, Так естественно и просто он разре 

шает трудность басовой фигурации в 
последнем рефрене за счет замедления 
темпа и переключения внимания на ме 
одию. Наконец, ко; 


, звучит у него яр- 
ко, но без преувеличенного раѕхіопаго, 
как закономерный итог, венец всей кон 
цепции сонаты; как утверждение того, 
что и „требовалось доказать“ победы 
жизни, ясности, добра. 

Марта Аргерих (р. 1941 г.) в своей 
блестящей интерпретации Си-минор: 
ной Сонаты словно наследует трагиче- 
ски-масштабной концепции А. Корто. 
Ее исполнение отличает демонический 
темперамент, закованный в непроница 
емую броню внешнего порядка; совер- 


\ Марта Аргерих ) 
Е ЕЕ 
шенство формы, точный расчет и выве- 
ренность каждой детали. Главную пар- 
тию Марта Аргерих представляет как 
мятежный порыв, облаченный в благо- 
родные рамки искусства (вспоминается 


ртина Э. Делакруа „Свобода на бар- 
рикадах“),— тугая спираль начального 
восклицания поддержана акцентиро- 
ванными, тяжелыми аккордами, но ин- 


тонация 
пожения 


вопроса в конце первого пред- 
вносит элемент сомнения 
Марта Аргерих подчеркивает диалоги- 
ческую структуру, вопросо-ответную 
логику периода, и за счет 

ции вопроса-ответа 


той интона 
партия 
приобретает строгую, стройную форму 


главная 


сконцентрированную собра 


ность и 


цельность, Дальнейшее „размышление“ 


подчеркивает философское обобщение 
бушующих страстей; последующие 
шестнадцатых 


ные на первоначальном мотиве, разво- 


„разбежки построен- 
рачивают спираль в торжественный си- 
бемоль-мажор и пафосный уменьшен 
ный вводный септаккорд, но при этом 
тщательно соблюдены все артикуляци 
штрихи (например, упругие 
равномерные паузы в „разбежках“) и 
Связующий 


онныє 


железно выдержан 
эпизод чрезвычайно целеустремленно 


темп 


приводит к Побочной 


артии (при этом 
удивительно ясна каждая нота в поли 
фонической фактуре и каждая мель 
чайшая интонация в насыщенном под: 
голосками изложении). На одном ды- 
хании с Главной темой Побочная без 


всяких темповых отклонений вводит 


слушателя в свою образную сферу 
Лема-мечта“ мерцает, как звезда в ту- 
мане, на идеально ровном фоне со- 
провождения непринужденно льется 
чистая, чуть печальная (у Шопена ди- 
о ріапо) 
мелодия, устремленная ввысь (фрази- 
ровка выстроена по типу бесконечной 
мелодии). С характерной для Аргерих 
сжатостью, скороговоркой, но очень 
четко, произносятся руладные пасса- 


намическое указание — тег 


жи; с несколько преувеличенной, вос- 
ходящей к Корто, декламационностью 


интонируются речитативные моменты 
Напряжение разрешается умиротворе 
нием заключительной партии 

здесь темп почти не меняется! 


аже 


завер 


шающий фрагмент заключительной 
партии возвращает нас к началу сона- 
ты (при повторении экспозиции) и пе- 
реводит в состояние трагической эк 
зальтации (в начале разработки). Мар- 
та Аргерих, в отличие от большинства 
пианистов, 


повторяет экспозицию, со 


вниманием относясь к шопеновской 
пропорциональности формы. „Чистота 
порядка“ требует этой рифмы, без ко 
торой сдвигаются акценты и смысл 
кульминации. Кстати, при повторении 
экспозиции обнаруживается проду- 
манность концепции, так как вторая 
экспозиция ни единым вздохом не от- 
зичается от первой. Волнообразно вы- 
строенная экспозиция образует поди- 
ум для разыгрывания драмы 

ботка развивает драматизм. 


разра- 
Фугато в начале разработки испол- 


няется Аргерих вкрадчиво, насторо- 
женно, без резких акцентов на вторую 
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долю, со скупой педалью и в чуть за- 
медленном темпе. В качестве „сцены 
отвлекающего действия" оно оттягива- 
егпоследующую развязку. Зато главная 
тема восстанавливает утраченное дви- 
жение и, как снежный ком, обрастая 
взволнованными подробностями, уст- 
ремляется к победному доминантсепт- 
аккорду, разделяющему разработку на 
две половины. Маршевый эпизод идет 
в нетерпеливом безудержном темпе, его 
отличает скерцозность и приподня- 
тость в предчувствии близкой развяз- 
ки. Лирический характер Побочной 
партии в разработке несет у Аргерих от- 
печаток предыдущих драматических 
событий, зато в Репризе она звучит в 
жизнеутверждающем ключе — полным 
ясным звуком. 

Скерцо и Финал демонстрируют со- 
четание мужской логики и железной 
воли с глубокой женской интуицией и 
бурным взрывным темпераментом. 
Гретья часть поражает напором 
вступления, пианистка произносит его 
на Јотіѕхіто, скандируя слог. Заострен- 
ный ритм, выдержанные паузы, сухая 
педаль и отчетливое интонирование 
мелодической линии отличают ее трак- 
товку основного раздела, Такая интер- 
претация Ш части несомненно восхо- 
дит к торжественно-траурным шестви- 
ям из барочных сюит. 

Соната выстроена Аргерих с беспо- 
щадным мастерством и вкусом, ясно- 
стью намерений и точностью воплоще- 
ния, Классичность — неожиданное слово, 
для этой пламенно-романтичной мане- 
ры, но именно оно здесь уместно. 
ревняя солистка“— слова неизвест- 
ного критика ХІХ века о Кларе Шуман“ 
в полной мере применимы и к Марте 


АудиоМагазин 5/1998 


Аргерих, чей артистический облик, ис- 
полненный благородного трагизма, 
позволяет назвать ее Кларой Шуман 
ХХ столетия. 


Последняя 
претаций принадле: 
Нейгаузу. Его Шопен, далекий от кон- 
курсной безликости и „железобетонно- 
го“ совершенства грамзаписи, говоря 
словами Пастернака, „не ищет выгод", 
рождаясь словно бы у нас на глазах, и 
такая импровизационность манеры яв- 
ляется самой сильной стороной этой 
трактовки. Критики пишут о манере 
Станислава Нейгауза, как о лишенной 
„бронебойного техницизма“, несущей в 
себе какую-то „хрупкость, ранимость, 
‚Именно эти качест- 
ва делают его исполнение Шопена, на 
наш взгляд, конгениальным авторско- 
му замыслу. 


з анализируемых интер- 
кит Станиславу 


Звуковая материя рождается в мо- 
мент прикосновения к клавишам, им- 
провизационно. Импульсивность инто- 
нации, заостренность акцентов, ритми- 
ческая сбивчивость... Первая тема слов- 
но передает именно тот эмоциональ- 
ный тонус трепета и возбуждения, что 
запечатлен в знаменитых пастернаков- 
ских строках: „Я вздрагивал. Я загорал- 
ся и гас..“. Все звучит сегодня, сейчас, 
от первого лица. Все неповторимо и 
уникально, это не равновысокий тонус 
пламени, как у Аргерих, а мерцание све- 
чи, беглый почерк пушкинских черно- 
виков, нетиражируемая ценность одно- 
го мгновения, 

Нисходящий мотив шестнадцатых 
нервно неровен, аккорды смятенны и 
сумбурны, несмотря на утвердитель- 
ную интонацию в конце первого пред- 
ложения (Нейгауз играет сғеѕсепао 


отека для чтения” за 1 квартал 


7 Григорњеа Л.. Платек Я. Современные пианисты. 
М. „Советский композитор", 286 


вместо общепринятого «їтіпиепбо) 
Теми меняется в каждом такте, гибко 
следуя за сменой гармоний, изменени- 
ями мелодического контура... Драма- 
тургию Нейгауза отличают контрасты: 
хрупкая томность мелодии в Побочной 
партии сменяется неистовым накалом 
страстей в фугато, где голоса словно 
спорят друг с другом. Вплоть до по- 
следнего аккорда слушатель находится 
в напряжении, и сокрушительный три- 
умф коды впечатляет тем более, что яв- 
ляется воплощением, так сказать, „ге- 
роизма слабых“ (Т. Манн). 


В классификации типов исполни- 
тельских стилей, на наш взгляд, следу- 
т различать два принципа: разделе- 
ние по отношению к авторскому тексту 
(уровень формы) и по близкому арти- 
сту типу драматургии, по его „артисти- 
ческому амплуа“. Если первый прин- 
цип (принятый нами в начале статьи) 
может быть обобщенно выражен в кате- 
ториях объективного и субъективного, 
то согласно второму каждого исполни- 
теля можно отнести к одному из следу- 
ющих типов: лирическому, эпическому 
или трагическому. Интерпретаторов 
шопеновской музыки — только к лири- 


ческому или трагическому, поскольку 
эпический характер в чистом видеей не 
свойствен. 

Корто, Аргерих, Оборин и Станислав 
Нейгауз могут быть охарактеризованы 
как яркие представители четырех ос- 
новных типов исполнителей шопенов- 
ской музыки: 

— субъективно-импровизационный 
по отношению к авторскому тексту и 
трагически-масштабный облик прини- 
мает Третья соната у Корто; 

- объективный и лирический у Обо- 
рина; 
объективный (с оттенком перфек- 
ционизма) и трагический у Аргерих; 


субъективно-импровизационный и 
лирико-драматический у Станислава 
Нейгауза 


Такой предстает Третья соната Шо- 
пена в великих интерпретациях нашего 
столетия 

На рубеже ХХ и ХХІ веков мы стано- 
вимся свидетелями нового интереса к 
Шопену. К его наследию обращаются 
кие ученые и пианисты, как воспитан- 
ный „в антиромантическом ключе“ Ген- 
рих Шенкер или Алексей Любимов, 
столь авангардистски настроенный в 
молодости. „Шопен для меня интересен 
сегодня своей непредсказуемостью ло- 
гики формы“, – говорит Алексей Люби- 
мов. В этом, вероятно, и кроется залог 
будущей жизни шопеновских произве- 
дений и сохранения живого интерес 
ним у исполнителей и слушателей. 4 


С. Прокофьев за фортепьяно 


Третий концерт для фортепьяно с ор- 
кестром (1921) — не только одно из са- 
мых ярких творений прокофьевского 
гения, но и одно из значительнейших 
сочинений концертного жанра нашего 
столетия 

ретий концерт композитор посвятил 


паэту Константину Бальмонту. Премье 
ра сочинения состоялась в США в конце 
1921 года. Солистом, как и на премьерах 
Первого и Второго концертов, был сам 


автор. Впоследствии Третий концерт 
неоднократно исполнялся Прокофье- 
вым во многих странах. И здесь ему, как 
правило, сопутствовал успех и призна- 
ние публики (и критики), 


Первая часть 

Прокофьев врывается своей форте 
пианной партией в ткань вступления 
первой части, Основная тема (главная 
партия) звучит у него блестяще, стре 
мительно, виртуозно. Исполнение от 
тичается метрической отчетливостью 
и определенностью. Теми — более чем 
оживленный, но при этом исключи 


тельно устойчивый. Сле7 


ует сразу от 
метить известную полемичность взаи- 
моотношений Прокофьева-компози 
тора и Прокофьева-пианиста, про. 
явившуюся в воплощении вторым ди- 
намических предписаний первого. 

В самом нотном тексте динамиче- 
ский рисунок темы оформлен автором 
достаточно разнообразно и детализиро- 
ванно. Исполнение же характеризуется 
устойчивой ровностью общего динами 
ческого уровня (приближающегося к 
естественному фортепианному /оме), 


Серге Прокофьев 


играет свой 


Ада ШНИТКЕ 


Третий фортепианный концерт 


присущего всему разделу 
связующей части, изложенной в иной 
аккордовой — фактуре. 

Разумеется, трактовка Прокофьевым 
краски /оте и масштаб ее звучания в зна: 
чительной мере скорректированы объек- 
тивными данными: прежде всего, харак- 
тером тематизма и особенностями фак- 
туры (тема-наигрыш, стремительная, 
вращающаяся и четко пульсирующая 
изложена в унисонном двухголосии и к 
тому же в ярком регистре). Общая тен- 
денция развития темы — движение вверх 
к „ре“ третьей октавы. И звучит эта тема 
в исполнении автора празднично, наряд- 
но, звончато. Текстовые же динамиче- 
ские нюансы, на слух практически не 
воспринимаемые, служат для Прокофье- 
ва-пианиста лишь скрытым интонацион- 
ным ориентиром, позволяя неуловимо 


вплоть до 
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подчеркивать объем, смысловое напол- 
нение и структурные границы музыкаль- 
ных „слов“ и „фраз“, „абзацев“ и т. д. 
Иного требует сменившая главнуюте- 
ма связующей части. Как и обычно у 
Прокофьева-композитора, это — новый 
персонаж, иной характер, воплощаемый 
иными средствами. Здесь весьма силен 
фактурно-тематический контраст: свя- 
зующая часть представляет собой водо- 
пад диссонантных аккордов, отличаю- 
щихся ритмическим единообразием и 
раскиданностью по различным регист- 


рам клавиатуры 

Прокофьев играет связующую часть с 
большей степенью эмоционального на- 
кала. Этому немало способствует специ: 
фика пользования именно динамиче- 
скими средствами; весь данный эпизод, 
как и главная тема, звучит фактически 
на одном динамическом уровне (/075- 
то), но более высоком, нежели главная 


тема. Запись текста, однако, Прокофьев- 
композитор оформляет куда более раз- 
нообразно, сочетая /оте и /онёзто 

в партии самого 


как по горизонтали 
солиста, так и по вертикали, то есть меж- 
ду солистом и оркестром. И, наконец, 
третий образ экспозиции первой части 

побочная партия. Поразительно игра- 
ет се композитор! Музыка приобретает 
характер удивительно многозначный, 
органично сплавляющий воедино самые 


различные прообразы и вызывающий 
массу ассоциаций, но, естественно, в них 
отнюдь не растворяющийся, 

В нем есть и элементы изысканного 
экецентрического танца, и что-то от иро- 


нической 


карандашной“ зарисовки, и 
сказочное фольклорное начало; зыбкая 
полетность прихотливой мелодической 
горизонтали — и одновременно устой- 
чивая дотошная метричность точно вы- 
считанных четырех четвертей в каждом 
такте. Общепризнанное характерологи- 
ческое мастерство Прокофьева-компо- 


зитора дополняется исчерпывающей ис 
полнительской аргументацией 

Среди основных аргументов хочется 
назвать прежде всего виртуозное проко- 
фьевское владение метроритмической и 
темповой сторонами исполнения, худо- 
жественно совершенно сочетающими 
созидающее и разрушающее начала. 

Для верного понимания прокофьев- 
ской исполнительской драматургии 
чрезвычайно важна звуковая характери- 
стика разработки первой части в интер- 
претации автора. Положенная в ее осно- 
ву лирическая тема вступления подана 


им как отстраненная, иллюзорная, 
Вся она — вне того чувственно яркого, 


„зрелищного“ мира, который с такой за- 
хватывающей увлеченностью и рельеф 
ностью был воплощен исполнителем в 
экспозиции части 

Соответственно этому и общий коло- 
рит звучания зыбкий, матово-при- 
глушенный. „Рано досе“ звучит как 
воспоминание о „ріапо Че". Основное 


внимание Прокофьев уделяет мелоди- 
ческому голосу, очерчивая линию гиб- 
дыхания и подчиняя 
ей остальные планы фактуры. Полифо- 


нический аспект собственно фортепи- 


кого и длинного 


анной партии интересует исполнителя 
меньше, чем полифонические взаимо- 


отношения партий фортепьяно и орке- 
стра — здесь все переклички (фагота, 
кларнета) звучат отчетливо, но без на- 
зойливости 

Возврат же к живому конкретному 
действию связан в интерпретации Про- 
кофьева со вторым разделом разработки. 

Здесь вновь звучат уже знакомые 
остро ритмизованные дисциплиниро- 
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ванные пассажи, неудержимо стремя- 
щиеся к репризе. Именно ей суждено 
стать смысловым и динамическим пи- 
ком этой части в прочтении автора. Это 
новый виток драматургической спирали 
трактовки, где все то, что характеризова- 
ло основной материал экспозиции, ока- 
зывается как бы поднятым на качествен- 
но более высокую ступень, завоеванную 
всем предшествующим развитием. 


Вторая часть. 
Тема с вариациями 

В темповом решении второй части 
концерта Прокофьев-пианист и Проко- 
фьев-композитор проявляют полное 
творческое единодушие — ремарка ал- 
аапіїпо, выставленная автором, реализ 
ется исполнителем в движении неу- 
клонном — но лишенном суетливости, 
подчас стремительном — но без потери 
ощущения танцевальности (напомним, 
что прообраз темы вариаций — гавот). 

Первую вариацию! Прокофьев трак- 
тует как логичнейшее продолжение те- 
мы, закономерную фазу в ее постепен- 
ном развитии. Исполненная автором, 
она (вариация) звучит еще не раскры- 
то, позволяя лишь предполагать те мно- 
гочисленные трансформации, которые 
ожидают тему впереди, то есть в после- 
дующих вариациях. Исполнение ком- 
позитора демонстрирует чистую инст- 
рументальность этой прокофьевской 
кантилены, словно бы нивелирующую, 
затеняющую ее вокальную природу. Об 
этом свидетельствует и общий колорит 
исполнения: характер туше, динамиче- 
ские границы вариации и другие осо- 
бенности исполнительского интониро- 
вания. 

Вторая вариация (Аевто (етрезгозо) 
при всей своей динамичности, остроте, 
диссонантности — словом, предельной 
удаленности от темы, в авторском ис- 
полнении все же не воспринимается 
как самостоятельное контрастирующее 
начало. 

Главное в ней — смысловая промежу- 
точность и драматургическая устрем- 
‘ленность к дальнейшему, явственно под- 
черкнутые пианистом. Этому способст- 
вует сложное взаимодействие исполни- 
тельских средств: очень быстрый вихре- 
вой темп (пассажи звучат как Гошо 
флейт), все сметающий на своем пути и 
не дающий физической возможности 
расслышать тематические „осколки“ в 
оркестровой партии, резкое произитель- 
ное звучание /оте и /олтіхѕіто, акцентное 
подчеркивание диссонансов — словом, 
все, что создает ощущение тотальной 


| Тема не имеет фортепианной экепозиции м пери 
начально проводится только в оркестре. В этой 
сти фортепианная партия вступает н действие лишь 
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неустойчивости музыки, неустойчиво- 
сти, взывающей к разрешению. 

Эта вариация — своеобразная „соеди- 
нительная ткань“ целостного музыкаль- 
ного организма части, призванная со- 
членить первую вариацию, привержен- 
ную тематическому контуру темы, с тре- 
тьей — полярно от него удаленной. 

Третью вариацию — эту с гениальной 
безошибочностью составленную форте- 
пианную головоломку, представляю- 
щую высочайшую трудность для испол- 
нительской расшифровки, автор играет 
с виртуозностью поистине сокруши- 
тельной. 

В исполнительской концепции автора. 
именно данная вариация являет собой 
смысловую антитезу, зловещий проти- 
вовес теме, угрозу 
нию основного образа части. Степень ра- 
зобщенности данной вариации и поро- 
дившей ее темы — предельна?. 

Обозначенные Прокофьевым-компо- 
зитором умеренные темпы (тобетао, 
росо тепо тохѕо) не слышны у Прокоф 
ева-пианиста (вновь полемика!). Его 
теми — невероятно быстрый. Пульсация 
четкая и предельно единообразная. До- 
стойно восхищения поистине фантасти- 
ческое исполнительское мастерство 
Прокофьева, успевающего в этой слоз 
нейшей по полиритмическому рисунку 
музыкальной ткани, все время акцентно 
утверждающей „не те“ слабые — доли, 
мгновенно восстанавливать в концах 
тактов последнюю группу из трех вос 
мых добавочным легким акцентным уко- 
лом. Это придает музыке дополнитель- 
ную ритмическую многозначность и ли- 
шает ее той ложной „вторичной устойчі 


2 Слушая эту вариацию в авторском исполнении, 
вспом слова Рихтера, сказанные им о Ш ча. 
сти Второго концерта: „Здесь дракон пожирает сік 
их детей 7 


пости“, ощущение которой может воз- 
никнуть, если исполнитель „поверит“ в 
единственную правильность выписан- 
ных над мнимыми опорами акцентов. 

Четвертая вариация (Апдате тедйа- 
по) — средоточие фантастической ли- 
рики, загадочных мерцающих звучаний. 
В единой ровной эмоциональной ок- 
ске играет ее автор. В своем исполие- 
нии он образно не разъединяет два эле- 
мента темы — заглавный восходящий 
ход — возглас и ответствующий ему мо- 
тив-спуск, заполняющий интервал окта- 
вы своим нисходящим движением. Про- 
кофьев не поляризует, а сочленяет их в 
интонационно-смысловое целое с бес- 
‘страстной неумолимостью творца музы- 
ки, позволяя себе лишь бросить „дина- 
мическую тень“ ріаліхѕіто на второй, от- 
ветствующий мотив. 

Несмотря на достаточно медленный 
темп (особенно в сопоставлении с вих- 
ревым темпом предыдущей вариации), 
здесь сохраняется ощущение непрерыв- 
ного движения музыкального материа- 
ла, его постоянной внутренней пульса- 
ции. Неуклонность, устремленность — 
казалось бы, парадоксальная краска для 
воплощения состояния сказочно-зача- 
рованного, фантастического... Однако 
именно этот выразительный фактор. 
оказывается здесь своеобразным драма- 
тургическим „цементом“, не дающим 
музыке вариации распасться на простую 
последовательность повторяющихся ли- 
бо подобных друг другу эпизодов. 

Звучание фортепьяно у Прокофьева 
лишено бесплотности, ирреальности, 
оно достаточно внятно даже на предель- 
но тихой звучности. Это — „реальная“ 
фантастика знакомых с детства сказок, 
фольклорные образы (так хорошо изве- 
стные нам по „Сказкам старой бабуш- 
ки“, некоторым „Мимолетностям“, „Ка- 
менному цветку“ и пр), а отнюдь не бо- 
лезненные подчас видения изощренной 
психики поздних романтиков, вопло- 
тившиеся в их музыке, 

Пятую, финальную вариацию — остро 
ритмизованный механичный марш, не 
обнаруживающий сначала ни образных, 
ни чисто интонационных связей с темой, 
‘автор играет в соответствующей манере: 
суховатым, „постукивающим“ звуком, 
метрично, в сравнительно сдержанном 
темпе, 

В трактовке Прокофьевым второй ча- 
сти концерта финальная вариация — 
главнейшая из трех моторных, динами- 
чески насыщенных (2-я, 3-я, 5-я) куль- 
минаций. 

С особой силой это проявляется в ис- 
полнении центрального (октавного) эпи- 
зода вариации, который высится здесь 
как некое „кульминационное пл 
пункт смыслового и динамического при- 


тяжения всей исполнительской кон- 
цепции части, 


Завершающий же вторую часть раз- 


дел — возвращение к теме вариаци 
звучащей в своем первоначальном (но. 
данном в ритмическом увеличении) ви- 
де, воспринимается скорее как дань оп- 
ределенной архитектонической идее — 
идее макросимметрии, нежели как 
„мирный“ исход композиторской и ис- 
полнительской концепции, 


Третья часть. 
Финал 

Здесь сосредоточились многие важ- 
ные особенности прокофьевской ис- 
полиительской индивидуальности 
это стихия динамизма, богатырской 
удали, буйного плясового веселья. Все 
это зримо передано пианистом; вос 
щает та живописная сила и нагляд- 
ность, с которыми он рисует свой „фор- 
тепианный лубок“. 

Четкая, как всегда, ритмическая сто- 
рона исполнения, звенящее расчленен- 
ное звучание аккордов, крупная — в це- 
лый такт — единица пульсации создают 
картину массового танцевального пра- 
зднества. Трудно противиться момен- 
тально возникающей ассоциации с „Пе- 
трушкой“ Стравинского. Да и надо ли? 
Глубинное внутреннее образное родст- 
во этих сочинений несомненно, и про- 
является оно и в общем характере музы- 
кального материала, и в тематизме, и 
особенно в фортепианной фактуре 
(имеется в виду характернейшее аккор- 
довое письмо и его специфический 
ковой колорит). 

Чрезвычайно важной для характери- 
стики артистического облика Прокофь- 
ева является его трактовка второй темы 
средней части финала — эпизода [4516550 
1етро. 

Здесь проявляется особое свойство ис- 
полнительской манеры композитора — 
некое специфическое „качество нейт- 
ральности“, благодаря которому возии- 
кает эффект „самоустраненности“ ис- 
полнителя. Эпизодически присутствуя и. 
в предыдущих фазах исполнения, имен- 
но здесь оно предстает в своем предельно 
концентрированном виде: музыка зву- 
чит подчеркнуто бесстрастно, словно ис- 
полняется механическим инструментом. 
Она преднамеренно бескрасочиа (а это — 
тоже краска, притом весьма выразитель- 
ная!) и удивительно „неодушевленна“. 
Автоматичное охбнаго четвертей средне- 
го голоса в большой мере определяет и 
характер интонирования. Мелодия (в 
тексте куда более эмоционально разно- 
образная) в авторском исполнении ка- 
жется обескровленной и будто бы нику- 
да не устремленной, замкнутой в самой 
‘себе, лишенной движения и дыхания. 


„Третий концерт я играл в Чикаго со Стоком и в Нью- 
Йорке с Коутсом: в Чикаго не очень поняли, но под- 
держали; в Нью-Йорке тоже не поняли, но поддержи- 
вать не стали“ (С. Прокофьев. Автобиография). 


Смысл подобного решения постигает- 
ся слушателем, однако, не сразу, а лишь 
ретроспективно — при возвращении к 
основной лирической теме средней ча- 
сти, наконец-то звучащей не в оркестре, 
ав партии фортепьяно. 

Именно в процессе вслушивания в эту 
„фортепианную вариацию“ на лириче 
скую тему финала постигается смыс. 
авторской исполнительской трактовки. 
Контраст — тематический, эмоциональ 
ный, образный — удваи! ! утраива- 
ется... Нейтральность, отстраненность 
нужны были исполнителю для того, что- 
бы с еще большей, захватывающей 
искренностью и вдохновением прозву- 


Афиши первых авторских исполнений 
Третьего фортепианного 
концерта, США. 

Слева — Чикаго, декабрь 1921. 
Справа — Нью-Йорк, январь 1922 


чала бесконечная, прекрасная в своем 
фортепианном обличии тема. Она зву 
чит, как мелодия огромного дыхания, 
как не расчлененная на (секвентные) 
звенья линия колоссальной протяжен- 
ности. Ее отчетливая (в тексте) струк- 
турная членимость преодолевается 
сквозным внутренним током, энергией 
устремленного безостановочного дви- 
жения и ощущением его нескончаемо- 
сти. Эпизод в целом воспринимается как 
смыслово и фонически разомкнутый, 
незавершенный или прерванный, но ни 
в коем случае не исчерпавший накоп- 
ленного в нем лирического потенциала. 

„Переплавка“ же этого потенциала 
осуществляется в завершающей фазе 
финала, возвращающей к первой — 
динамичной, разудалой теме части. Дан- 


ный раздел в исполнении Прокофьева — 
словно вернисаж его виртуознейшего 


пианистического мастерства. С особой 
выразительностью звучит здесь штрих 
‘стаккато. В чрезвычайно быстром темпе 
оно не теряет ни своей артикуляцион- 
ной определенности, ни колкости, ни аб- 
солютно единообразной (притом пре- 
дельно краткой) протяженности. Каче- 
ство звуковой атаки установлено здесь 
пианистом „раз и навсегда“, не пропада- 
ет ни одна мельчайшая нота, ни одна де- 
таль текста. Однако естественно, что ис- 
полнитель постоянно выстраивает эти, 
безупречной выделки, „элементарные 
частицы“ в точное смысловое целое. Не- 
обычно иное: начала и концы фраз Про- 
кофьев-композитор (в тексте) отмечает 
ие привычной фразировочной симво- 
‚ликой в виде лиг, а совокупностью заме- 
щающих их здесь динамических знаков 
(тегго ріапо = Готе =). 

Конкретное же звуковоплощение это- 
го эпизода Прокофьевым-пианиетом 
обнаруживает его полное творческое 
единодушие со своим композиторским 
аКег ево и предельную проницатель- 
ность и точность в выполнении испол- 
нительских предписаний последнего. 

Компактно и мощно звучат аккордо- 
вые последования, безупречна и вырази- 
тельна аккордовая техника. Захватыва- 
ющие всю клавиатуру сложнейшие пас- 
сажи создают картину праздничного 
звукового вихря, вулкана, бьющего с 
безграничной и полной радости силой, 
Подчиненное общему архитектониче- 
скому замыслу, все это в совокупности 
делает данный раздел финала в исполне- 
нии автора подлинной смыслово-дина- 
мической кульминацией всего сочине- 
ния в целом. 

Закончить анализ прокофьевского 
исполнения Третьего концерта хочется 
словами И. Глебова: „Прокофьев-ком- 
позитор и Прокофьев-исполнитель 
«два направления одного источника». И 
разделить их нелегко. Авторское испол- 
нение Прокофьева соединяет в себе со- 
вершенство пианистической техники с 
полным преодолением ее в творчески 
ярком и выразительном раскрытии 
композиторских концепций, И обратно: 
сила и характерность его творческих за- 
мыслов и достижений развертывается 
сполна и до конца убедительно благода- 
ря его же блестящему исполнительско- 
му дарованию. В содружестве и соеди- 
нении композитора и пианиста — сила 
искусства Прокофьева“. 4 


исполнитель, 


„Жизнь 
искусства", 


признаны наиболее успешной за всю историю музыки груп 
пой в стиле „весиго-вупиВ“. По иронии судьбы, музыканты, 
заработавшие репутацию королей синтезаторного поп-жан 
ра, дебютировали в качестве гитарного трио в Саутэнде 
Группа образовалась в 1980 году в городке Бэсилдон (Эс 
секс) и состояла из Винса Кларка, Энди Флэтчера и Марти 
на Гора. Все трое оперировали синтезаторами, Благодаря с 
рии концертов, собиравших полные залы в Вгійде Ноџѕс 
Тауегп в Лондоне, „ересће Моде“ были замечены Дэниэ 
том Миллером, основателем и продюсером „Мше Кесогдѕ“, 
и вскоре после этого подписали контракт с его независимым 
эйблом, где остаются и поныне. К тому времени они уже 
успели попробовать свои силы на виниловом сборнике 
Ѕоте Вігагге* вместе с другими малоз 


естными группами 
Эта запись была сделана трио в первоначальном составе ‹ 


вокалом Винса Кларка, еще до того как они решили принять 


Дэвида Гэхэна в качестве постоянного вокалиста. 

В 1981 году композиция „Огеапипя ОЃ Ме“ открыла потря- 
сающую серию популярных синглов, которая спустя десяти- 
тетие насчитывала 23 попадания в английские 
чарты. Автор музыки и текстов Вине Кларк 
оставил группу вскоре после выхода „Ѕреак 

Апа рей“ для работы в „Үалоо“ и „Етазиге“, и 


ответственность за пополнение репертуара 
легла на плечи Мартина Гора. Мягкие тип 


На первой странице русского сайта „Рересће нотические настроения композиции „9 
Мое“ под знаменитым изображением розы с об- Үои“ явились ранним проявлением его 
тожки альбома „Уюаог“ переливалась радужная чувства мелодии и стиля, Место Кларка 
надпись: „До концерта «Пересве Моде» в Петер занял клавишник и вокалист Алан Уайл 
бурге осталось ... дней“... Более 35 миллионов про дэр, впоследствии покинувший группу 
данных копий альбомов, толпы поклонников в Европе перед самым началом работы над по. 
и Америке; целая эпоха фан-клубов и групп-подра следним альбомом („Ота“, 1997) 
жательниц в России — феномен непреходящей попу В начале 90-х „Оересһе Мо4е“ продолжают хозяйни 


лярности „Юересһе Моде“ приводит в замеша 


ельство чать в британских хит-парадах и совершают нашествие на 
музыкальную прессу и побуждает интеллектуалов сетовать открывшие их с заметным опозданием континентальный и 


на то, что массовая культура перестала знать свое место, американский музыкальные рынки. Альбом „УіоЇаог 
(1990) разошелся многомиллионным тиражом, а последу 

„Оересһе Моде“ появились, позаимствовав свое название ющие гастроли принесли музыкантам славу концертных 
из французского журнала мод, на пороге 1980-х, когда за звезд в США. „Уіоіасог“ характери 


буксовал британский пост-панк, а группы вовсю ме зовался более жестким, возникшим 


няли гитары и ударные установки на под влиянием американской рок 
синтезаторы и драм-маши сцены, звуком, сохраненным на 
ны. Более чем через де: „Ѕопиѕ ОГ ЕайВ Апа Оеуо(іоп" 
сятилетие они были (1993), который занял первое ме 
сто и в английских, и в амери 
канских чартах уже в первую 
неделю после своего выхода 
ересве Моде“ вернулись из 
нового турне лишь в 1994 году 
Отыграв 180 концертов для 
почти полутора миллионов зрите 
лей, музыканты были на грани морального и 
физического истощения. Оставшись втроем, как и в начале 
своего творческого пути, они отважились на выпуск следу- 


ющего альбом только в 1997 т 
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Тишь на короткое время мастерство „ОересВе Мое“ ока 
залось совместимым со вкусами музыкальной прессы 
предпочитающей о 


щать наркотические путешествия 
{овида Гохэна в иные миры. Однако популярность группы 


продолжает оставаться главным доказательством умения 


музыкантов сохранять власть над слушателем, Ее секрет 


в сочетании простых, почти примитивных мелодий, тяж 
лой пылью оседающих в подсознании, и бесконечного тан 


цевального ритма, идущего в ногу ‹ 


последней музыкаль 


ной модой. Когда-то радиос 


ции крутили их песни в од 


них программах с „Тће Еаріеѕ“ и „ Јоцгпеу“, сегодня они со 


ревнуются с „Тће Ргоф ву“ и „Тһе СһетісаЇ Вгофегз“ 
Композиторский талант Мартина Гора позволяет созда 


вать 0; 


'н-два шлягера на каждом альбоме. Его музыкаль 
ные пристрастия, далекие от электронной музыки (Лео: 
нард Коэн, Джон Леннон, „Меег Ип4егегоциа“, „Ѕрагкѕ") реживанию одиночества, неуверен 
ности в себе и желанию бежать от 


рается сохранить ее настроение при работе над аран # нее всего высказано в „е 15“, с 
жировкой и звуковом редактировании. Такой подход \ которой по степени концентра 
позволяет придать электронному звучанию группы теп- ции тинэйджерских настроений 

Содержание текстов, как правило, гораздо более мрач- \ лишь „ТВеге 15 А ВВС ТВае е- 


приучили его бережно относиться к песенному мате- 


ное, чем позволяет предположить музыкальный матери уег Соеѕ Ош“ группы „Тһе 
Ѕтіһћѕ“, Однако синтезирован- 
ный оркестр и перегруженн 


ал. Их тематика охватывает все актуальные для западного 
мира темы — от любовной одержимости до садомазохизма 


лй 
(„Маѕгег Ап4 Ѕегуапг“), капитализма („Еуегуйтя Соипіѕ“) ревером вокал Дэвида Гэхэна совер- 
и религиозного фетишизма шенно не оставляют места для привлекательной 
(„Регзопа! Јеѕиѕ“). Песни „ре 

ресће Моде" пронизаны прису т 
щим британс ким группам без: ь 
надежно романтическим нас 


мягкой иронии „Тһе Эти“. Почти средневековый пафос 
и величественность звуч 


ния „Рересће Моде“ можно также 


с уверенностью занести в список коротких путей к сердцам 


юной части человечества. 
роением, которое так хорошо Особой и существенной стороной феномена под названи 


ем „Пересве Моде“ является звучание группы. В конце 


знакомо любому подростку 
Сочувствие обостренному пе 1970-х уже сложилась школа альтернативной электронной 
музыки. Появление „Пересве Моде“ и других исполните: 
тей подобного направления явилось результатом стремле 
ния популяризировать электронный андерграунд. В мире 
английского музыкального бизнеса саундпродюсер зача- 
стуюзн 


ит столько же, сколько вся груша, и минималист 
ский, но стильный звук „Рересһе Моде“ создавался совме 
стными усилиями музыкантов и Дэниэла Миллера, до се 


редины 80-х самолично сидев 


пего за пультом. Несмотря на 
то что „Пересве Мое“ являются самым коммерческим 
проектом „Мше Весог45“, их творчество несет в себе след 
опыта работы с экспериментальным звуком, характерного 
для этой студии. Не случайно Дэниэл Миллер вернулся к 
непосредственной работе с группой на их последнем альбо 
ме, а некоторые американские критики до сих пор назі 


тва 
ют музыку „Рересһе Мое“ альтернативной 


Ригісу“, приехавшие в Петербург с „ОересВе Мое“ 


нющей группы, уже начали играть, а к СКК 


честве разогреи 
подтягивались все новые и новые поклонники творчества 
великих артистов... 
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Новая вспышка энономичесного кризиса, которая 
так резко отразилась на человеке, к счастью, поч- 
ти не носнулась других животных (и уж менее все- 
го — ночных). 

Летучая Мышь по-прежнему слушает и комментирует 
новинки поп-музыки, записанные на компант-диснах. 


© Р./. натеџ „1х Ті Резйе 
иный пятый альбом Полли Джин Харви, добив- 
шейся абсолютного признания профессионалов и публики 
в 1995 году после выхода „То Вгіпр Хои Му Іоуе“,— это 
снова произведение искусства, а не поп-пластинка, цель 
которой — продаться, Успев поработать за последние три 
года с Ником Кейвом, Трики и другими прогрессивными 
музыкантами, а также попробовав себя‘в качестве киноак 
трисы, Полли даром времени не теряла, раскрашивая свой 
и без того экстравагантный имидж броскими красками. „15 
Тһіѕ Оезис?“— талантливая, разносторонняя работа об- 
новленной, выросшей и умудренной творческим опытом 
личности. 


Ө ап море „Итьа Ѕитих 

никальный бас-гитарист Джа Уоббл (настоящее имя 

он Уордл), со сверхнизким тембром звучания его инст- 
румента (название фир- 

мы звукозаписи Уоб- 

бла — „30 Герц“), успел 

поработать со многи- 


ввіз. ми знаменитыми му- 
зыкантами. В их чис- 


ле — Хольгер Шу 


(„Сап“), „Тһе Едде“ („92“), 
Джонни Лайдон („Ѕех РіѕсоЇх“, „РиЫіс 
таре 144.*). В создании нового альбома 
Джа Уобблу помогали не менее известные люди — Яки Ли- 
бецайт („Сап“), Наташа Атлас, Абдель Али Слимани — 
не перечислишь. Мультистилистическое смешение 
ориентальной и оксидентальной культур — таков, по мне- 
нию Джа, путь развития музыки конца ХХ века 


всех 


Ө Низййганеиеп „Јав це сай ѕот ве 
Гот Ше хоізћеп“ 

Что же, что по-шведски! Нескучный 
рок, исполняемый камерным струнным 
ансамблем, в очередной раз жива 
ет похвалы. И как это музыкантам уда- 
ется извлекать из смычковых инстру- 
ментов звуки фузованных гитар? 


© том Апііѕ 
Прижизненный альбом-посвящение 
группе „Рересће Мойс“ не является ше- 
девром, но сам факт его выхода приме- 
чателен. Хиты коллектива исполняют- 


Юг Тһе Маҳѕеѕ 
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Е т 


27. летучей 


ся современными аль- 
тернативными груп- 
пами, от „Тће Сиге" и 
„Капипѕќеіп“ до „ТВе 
Ѕтаѕһіпа Ритркіпѕ“ 

и „биз Си“. Мно- 
гие из этих музы- 
кантов, как, напри- 

- мер, Роберт Смит, 
боготворят „Ое- 
ресһе Моде“, счи- 
тая себя лишь 
преемниками 
созданного британцами 
стиля, и потому очень бе- 
режно обращаются с ори- 
гинальным материалом, 
Однако данную затею 
следует рассматривать 
как коммерческую, но от- 


нюдь не творческую, и 
уж тем более — не экспе- 
риментальную. 


© кот „ЕоПою Тһе еа 
фет" 

Название и оформление 
альбома — с большой, но оправданной 
претензией. Группа „Когп“ уже давно (с 
1994 года) стала культовой в среде аме- 
риканской, да и не только, молодежи. 
Граффити логотипа „КОЯМ 
увидеть и на российских забој 


можно 
У 
жаемый коллектив участием в записи 
нового альбома почтил сам рэп-мэтр Айс 
Кьюб, 


Второй выпуск хит-парада составлен 
Анастасией Грицай и Архипом Денгером. 


РОК/ПОП 


ТапНа Тікагат 

Тһе Сарриссто Ѕ50п95 
Мотег Весогаѕ 537 227-2 

10 композиций 
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Альбом этот новь летний, а в 
Британии так вообще вышел в сен- 
тябре. Общее впечатление: однотон- 
ность. Как-то один диск Стинга 
сравнили по выразительности с обо- 
ями бежевого цвета, Хорошее срав- 
нение, хочется украсть. Такая музы- 
ка должна звучать (и звучит!) в кафе 
со скатёрками, в кинотеатрах перед 
сеансами и в прогрессивных химчи- 
стках. 

Говорящее название. Как „роза есть 
роза есть роза", так и чашка кофе, хоть 
показывай ее Годар крупным планом 
в течение пяти минут, останется доба- 
вочным элементом, „попутчиком“ на- 
шего сиюминутного бытия, деталью. 
Детали же можно обожествлять, при- 
авать им сверхемысл, говорить про 


отражения другого мира, про то, что 
вся наша жизнь состоит из них. Равно 
как и в Таните Тикарам можно нахо- 
дить нечто большее... 

В „Г Чоп”: лаппа Іоѕе ас Іоуе“ появ- 
ляются кельтские мотивы и инстру- 


менты, Лет десять назад это бы при- 
ветствовалось, теперь же вызывает 
только легкую улыбку: „Туда же!“ 
Попытки сделать капуччино ир- 
тандским кофе? Тогда надо больше 
подливать, и вообще чистый продукт 
лучше. Во всем альбоме царят краси- 
вость, потуги на „светлую печаль". По- 
рой нарастающую и вырастающую в 
почти что гнев „влюбленной женщи- 
ны“, Придумано, Работает не в своей 
весовой категории. В погоне за моло- 
дежью когдатошняя полуикона полу- 
авангарда тщится опять выплыть на 
гребне волны. У Натальи Имбрульи, к 
примеру, это получается как-то орга- 
ничней и лучше, а Танита Тикарам все 
больше смахивает, как это ни при- 
скорбно, на Шерил Кроу — воплоще- 
ние мейнстрима — певицу либераль- 


но-буржу 
разве что коса до пояса. 

Из приятного: низкий эротичный 
голос и техничность аранжировок, но 
тугуж и говорить вроде бы нео че 
не школьный коллектив, поди, поды- 
грывает 


зных 


астроений, 


г которой 


Јатеѕ Та 
Іеї И Соте Оомп 
Игдіп Несогаѕ Атегіса, Іпс 7243 8 4541125 
11 композиций. 40:22 
В каждой группе должен быть хотя 
бы один лидер (чем больше, тем хуже). 
Этот один отдувается за всех на пресс 
конференциях, терпит, скрипя зубами, 
вмешательство в свою личную жизнь, 
преследования поклонников. Он пер- 
вым покидает концертный зал. Ему 
подают отдельную машину. Он глав- 
ный. В то же время в группе могут ока- 
заться и не менее достойные музыкан- 
ты, звезды, просто интересные люди 
Как, к примеру, Бликса Баргельд и 
Мик Харви в „Семени“ Ника Кейва. Те 


же „Битлз“. Когда такие „вторые поме 
ра", истомившись от „комплекса Пау- 
пя Кереса", выпускают сольники, это и 
логично и хорошо. Но история пре- 
красно знает и другие примеры. Уж на 
что звездным был „Опееп“, а сольные 
аже Мэя уже как-то не очень. 
вно Джеймс Иха (так и хочет- 
ть его И-а!) — гитарист одной 
из самых „жестких и динамичных“ 
рок-групп современности „Тће Ѕта- 
5һіпи РитрКіпх“, выйдя из своего доб- 
ровольного заточения в 
подвале-студии, удивил мир набором 
эстрадных сладкозвучий и деревен- 
ских напевов, „кантри“, то бишь. 


чикагском 


Кисельные реки в кисельных же бе 
регах. Поиски красоты, рассвет на ре 
ке, лунный свет, переходящий в сия- 
ние любви, в которой и отыскивается 
красота. Во вполне понятном стрем- 
лении преодолеть ограниченность 
ушательского сознания Джеймс ра- 
ботал в манере „от обратного“ мень- 
ше всего ему хотелось сделать еще 


один альбом „Ритркіпѕ“, только хуже, 
Диск получился до невозможности 
личный“, сентиментальный и кон- 
цептуальпый, в том лишь смысле, что 
щий, пред- 
суть переневы 
фольк-поп- 
де-то слышали 
Больше всего это напоминает по- 
чему-то „Белый альбом“ отцов-осно- 
вателей или какую-нибудь песенку 
Харриссона из трех повторяющихся 
слов, где каждое второе — любовь, 
первое — Бог. 
Доставляет массу 
слаженность многочисленного звуко- 
записывающего коллектива, в кото- 


все одиннадцать компо; 
вленные в альбоме 


одного, от силы полутој 
мотива. И тот вы уже 


удовольствия 


ром и „пампкинговский“ бае д’арси 
по расхожему мнению, объект „Их- 
них” любовных излияний. Впрочем, к 
сессионным музыкантам Джеймсу не 
привыкать — как известно, у „Тһе 
Зтазвие Ритркіпѕ* до сих пор нет 
постоянного барабанщика, а начина- 
ти они, вообще, с драм-машиной 
Альбом не рекомендуется к прослу- 
шиванию лицам, владеющим англий- 
ским языком. Все эти „Ќогеуегапа еуег“ 


и „кровь-любовь“, которым в альбоме 
(или „на диске“) несть числа, могут 
вызвать стойкую защитную реакцию, 
А так, ничего. 


Автор выражает признательность 
магазину „Сайгон“ и лично Никите 
(„Киту“) Шайдарову за предоставлен- 
ные компакт-диски 

С. Полотовский 


Сепіе Сіап? 

Іп А СІаѕѕ Ноиѕе 

Яоаа Соеѕ Оп Рогеуег (Тегтаріп Тгискта) ВСЕ 
Со 1001 

б композиций 3812 
По сложившейся в нашей рубрике 
пиции почти в каждом номере 
„АМ“ мы рецензируем юбилейные 
пластинки, вышедшие 25 или 30 лет 


назад. Давайте снова заглянем в слав- 
ное прошлое рока. На этот раз мы 
вспомним британскую группу „Сепйе 
Сапе", самую любезную моему сердцу 
команду из плеяды великих арт-рок- 
коллективов 1970-х. 25 лет назад уви- 
дел свет мой любимый альбом „Б 
пушного гиганта" — „1п А Са; Ноцѕе“ 

Исполнителей, близких по стилю к 
творчеству С.“, найти невозмож- 
но. Их музыка весьма и весьма непро- 
ста для восприятия, так как беспре- 
станные переходы из тональности в 
тональность (модуляции), обилие по- 
бочных музыкальных тем (при непре- 
менном наличии лейтмотива) в каж- 


го: 
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102) музыка 


дой (1) композиции группы, а также 
использование многоголосия, в том 
числе канонов (братья Дерек Шал- 
мен и Рэй Шалмен могут состязаться 
даже с „Мапһацап 

шучу.) отталкивали 


в этом смысле гап. 
Геге Ну 
многих любителей „арта“ от „б. С 

Для „т А Сїаѕѕ Ноиѕе“ 
необычные гармонические 


ния, а весь альбом жанрово построен 


шучу 


характерны 
построе- 


как рондо — лейтмотив проскальзы- 
вает почти во всех пьесах, а сам диск 
обрамлен звуками бьющегося стекла 
(„51азз Воизе“— стеклянный дом; оче- 
видно, волей авторов текстов, то есть 
самих музыкантов группы, все бью- 
щееся в этом доме было разнесено 
вдребезги). Многие мелодические хо- 
ды очень напоминают музыку ранне- 
го средневековья. В общем, по-мое- 
му, — этот альбом гениален 

И недаром небезызвестный „пират“ 
Андрей Тропилло выпустил на „вини- 
пе“ именно этот диск, что явно говорит 


в пользу издателя. Кстати, волею су- 
деб компакт-диск, с которого Тропил- 
по шта 


иповал свои виниловые пла- 
стинки, в конце концов оказался в мо- 
ей коллекции. Другие альбомы „С. С.“ 
достать было гораздо легче. Не любят 
ни европейцы, ни американцы, ни да- 


же японцы (которым нравится выпу 


скать всякие редкости) „ш А Сїаѕѕ 
Ноџѕе“. Не переиздают 
Теперь о самих музыкантах „Сепіе 


Сапе". Это братья Дерек Шалмен 
(лидер-вокал, саксофоны) и Рэй Шал 
мен (бас-гитара, скрипка, акустиче 
гитара), гитарист Гари Грин, 
ударник Джон Уэзере и потрясающий 


клавишник и ксилофонист Керри Мин- 


ская 


ниар (имеющий консерваторское об 
разование). В более ранних работах 
группы участвовал третий брат Шал 
мен — Фил, тоже мультиинструмент 


лист, как Дерек и Рэй 
Из остальных С. 6“ 
можно выделить „Асдиігіпи Тһе Таѕіе“ 
(1971) и „Егее Нап“ (1975). После 
выпуска диска „Іпбегуісм“ (1976) в 
наметился 


Сіуіап“ 


альбомов 


творчестве 
спад. 


коллектива 


Последний альбом 
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(1980) просто неудачен. После 


„Сепіе Са" прекратил свое сущест 


него 


вование. К сожалению. Спустя восемь 
брат Рэй вновь был замечен. Став 


тет 
продюсером независимой фирмы „Опе 
пе ап“, он явил свету первый и 
очень хороший альбом „Зирагсирез“. В 
том же году отличился и брат Дерек. В 
качестве администратора он помог вы 
пустить первый диск группе „Кіпрдот 
Соте“, ставший единственной при 
личной пластинкой этого безликого 
коллектива. 

А не может случиться невероятное? 
Возрождение „Благодушного гиганта 
вознесло бы меня на вершину счастья 
(извините за высокопарность). Но на 
дежды на это мало. Очень жаль. 


Сиапо Ареѕ 

„Ргоиа Ыке А боа“ 

ВМС 74321 55741 2/60М (Ѕирегѕопіс) 012 
13 композиций 5145 
Не удивляйтесь, уважаемые чита 
тели, что мы пытаемся рецензировать 
пластинку, вышедшую еще в 1997 го: 
ду. Просто „Обезьяны, измазанные 
то есть были 


гуано“ „раскрутились“, 


„взяты в телевизор“ (Б. Гребенщи- 


ков) и зазвучали на ЕМ только в этом 
году. Эта группа из Германии выпу- 
стила свой альбом в фирме „Сгеаї 
Опбшией №оіѕеѕ“ (СОХ), с котор‹ 
работают такие известные немецкие 
как „В/аскеуе Віопае“ 
также уже знакомый вам 


коллективы, 
ип“, а 
ГА:8.9." 


Музыка „Обезьян“, хоть и вполне 
самобытна, вызывает навязчивые ас 
социации. Это, в 


заграве“ и, отчасти, „ЅКипк Апапѕіе“ 


первую очередь, 


Иногда лирически-мелодичная, а ино 
гда весьма тяжелая, музыка „С. А 
пришлась по душе их многочислен 
ным поклонникам не только в Европе 
ноив Америке. И недаром. Талантли 
во! И, я считаю, лучше, чем тот же 
„Сафаве“ 

Мощный драйв, фузованные гита 
ры, сильный, немного хрипловатый 


голос Сандры, солистки „С. А.“,— все 
делает группу уникальной по саунду 
и узнаваемой буквально по первым 
же тактам. А это (во всяком случае 
для меня) обязательное условие и га 
раптия того, что „Обезьяны“ не оста 


новятся на достигнутом и произведут 


на свет новый альбом, еще лучше 
прежнего, В общем, флаг им в руки и 
барабан на пузо!!! 

О-Егее 

„51іаіпо Мһееіѕ Таііѕтап“ 

МАС гесогаѕ 001-97 

11 композиций 16:15 


Известный мультипликатор Алек- 
сандр Татарский для „озвучки“ мульт- 
фильма „Братья Пилоты 


клип для МТУ“ безошибочно выбрал 


снимают 


песню „Мой новый черный Мерс“ 
(„Му Мех Віаск Вепго“) англоязыч- 
ной московской 


группы „П-Егес“ 
непритязательная музыка 
ансамбля как нельзя более подошла к 


этому мультику. Кстати, не 


Легкая и 


зная 0б 
я сразу вспомнил пес 
ню, когда послушал диск 
Зато огорчает англий 
ское произношение Антона Дмитрен- 
лидера группы. До 
„инглиша“ ребят из „Парка Горького" 
ему пока далеко. Другой недостаток 


этом заранее 
Узнавае- 


мость радует 


ко, вокалиста и 


диска: мелодии некоторых компози- 
ций (музыку в основном написал кла: 
вишник Наиль Бикбаев) сильно по 
хожи на творчество „Агту ОЃ .оуегѕ“, 
Рите Ѕігаїсѕ“, „Зирегтах“ и даже на 
Эннио Морриконе (начало восьмой 
диска „Те Гател“). В общем, 


софт-рок он и есть софт-рок. Слуша 


песни 


запоминается легко, забы 
легко, вспоминается с 


ется легко, 
вается трудом 
Ничего не пони 
как говорят Братья Пилоты 
Между прочим, больше всего я пока 


тывался со смеху над мультфильмом, 


А кто это поет? 
маю!“ 


в котором братья готовили „макарон- 
чики“. Настоятельно рекомендую по 
смотреть 

Р. 5. А пластинку группы „0-Етее 


все равно буду слушать. 


Иза Сбеггага & Ріеќег Воигке 
„"Сриаійу“ 
4 АО САО 8004 СО 


10 композиций 1549 


ШАРТ 


На болгарских пиратских компакт- 
дисках этот альбом обозначен ко- 
решке как „Юеай Сап Оапсе“. На 
же деле это, конечно, не „О. С. 0.“ 
Просто Лайза Жерар в отсутствие 
Брендана Перри, который сейчас, ви- 
димо, занят своим личным проектом, 
решила записать пластинку со своим 
австралийским другом Питером Бур- 
ке. Альбом получился великолепный, 
хотя (тут болгарские пираты правы) 
он действительно похож на „Оеа4 Сап 
апсе“ 1990-х и на сольную пластин- 
Лайзы „Тһе Митог Роој“ (1995). 
Тот же восточный колорит, григори- 
анские распевы, использование экзо- 
тических инструментов, божествен- 
ный голос Лайзы. 


Правда, общую картину немного 
портит Питер: когда они с Лайзой по- 
ют на два голоса, он чуть-чуть непра- 
вильно интонирует. Но это сущая ме- 
лочь, не заметная большинству мело- 
манов 

Резюме: потрясающая пластинка, 
которую я очень рекомендую всем 
людям, ценящим настоящую, 
ливую музыку, 

Р. $. Интересно, что получится из 
сольного проекта Брендана Перри 
Впрочем, я уверен, что это будет если 


не шедевр, то очень хорошая пластин- 
ка. Подождем. 
А. Денгер 


Мап Моггіѕоп 

„Тһе Рһіоѕорһіса! Ѕїопе“ 
Мегсигу, 2 СО, 53178-2 

Диск 1 
Диск? 


15 композиций 


15 композиций 


Одна из недопонятых и оболганных 
фигур в истории рок-музыки в нашей 
стране продолжает нести свой крест 
о чем свидетельствуют некоторые „ме- 
дорецензии“. Ключевая фигура ир- 


ландского фолк-блюз-рока, своего ро- 
да ирландский Джон Майал, основав- 
ший в конце 1960-х отличную группу 
„Твет“, был забыт незаслуженно. Ко- 
нечно, не стоит принимать во внима- 


ние пару его слабых сольных альбо- 
мов периода бесплодных 80-х — тогда 
все классные музыканты играли сла- 
бо. Душой и телом клубный музыкант, 
Ван Моррисон неуютно чувствовал 
себя в больших студиях и с оркестро- 


выми составами. Теперь же впервые в 
формате альбома собраны баллады, 
блюзы и рок-энд-роллы, записанные 
исключительно с электрическим ком- 
бо-составом (не „Тћет“, но с легендар- 
ными Ронни Монтроузом, „Тће Сһіе 
саіпѕ* и кем-то из ЛпсгеФЫе Зета 
Вапа"). Разумеется, чем раньше была 
сделана запись (1971), тем лучше, тро- 
гательнее исполнение, но и самый 
„опасный“ в его творчестве 1984 год 
представлен на удивление достойно. 
Альтернативщик до мозга костей, 
Моррисон предпочитал работать с н 
хитовым материалом на эстраде, в ст} 
дии и в кино. Поэтому слова „самый“ 
и „грандиозный“ неприменимы к его 


песням и их судьбам — но именно в 
подобном отрицании сквозит „скром- 
ное обаяние буржуазии“. Два диска в 
комплекте слушаются, как одна пе 
ня, это хорошо, всерьез и надолго. 
Диски (надо полагать, и возвращение 
Моррисона к концертной деятельно- 
сти) дадут мощную фору любой мод- 
ной новинке. Хотя бы потому, что 
я песня 


каждая партия слыш 
выстрадана. 


а, кажда 


ВаіпЫігаѕ 
„Рогемег“ 
Яоидһ Тгаде ВТО 1953359-2 


10 композиций 


Бельгийка Катарина Франк задает 
тон в этой группе, неизвестно как 
тесавшейся в поколение 90-х. Отры- 
вистое, резкое гортанное и в то же вре- 
мя нудное и безотчетное завывание в 
совершенно суицидных виршах при 


музыка 403 


„поддержке“ состава, которому место 
на похоронах, — существует ли нечто 
луной? Пож 
луй, только романы Достоевского и 
японская кухня „суши“. Ваше созна 
ние свертывается в клубок, как кот, 


более противное п 


отловивший всех мышей в доме, и ле- 
ниво приподнимает сонную и мокрую 
от крови морду только на пятой вещи- 
це. Что-то лолитовское и греховное 
мелькает в завесе (снова садомазо- 
хистского) текста. В общем, еще одна 
евроразновидность „Ѕопіс Уош В“, от 
которой становится больно не только 


за бесцельно прожитые 80-е годы, но и 
за само трио, вероятно, стоящее на по- 
роге биржи труда. Еще становится по- 
нятен кризис, обуявший некогда клас- 
сную альтернативную фирму „Воцев 
Тгайе“ (как помнится, ее выручили то- 
варищи по партии, другие рекорд- 
компании, на зависть нашему государ- 
ству). И совсем уж жаль евростолицы, 
включенные в турне группы. А так 
почему бы и нет? 


Міке ОІаћеіа 
„Тибщаг Веіїѕ 3“ 
М/ЕА-Ѕоуиг 3984243492 
11 хомпозиций 46:40 
Многие сейчас ценят Олдфилда, 
считая его лучшим (то есть самым ин- 
теллектуальным) электронным попсо- 
виком. Более же серьезные его компо- 
зиции припасают для ограниченной 
аудитории очень продвинутых эсте- 
тов. Видит Бог, Олдфилд не желал 
для себя такой участи. В начале 1970-х 
он возник как проповедник и подвиж- 
ник симфорока в его крайней форме 
в форме всемирной музыки (\огій 
тиѕіс). По замыслу Олдфилда, это 
движение должно было охватить весь 
мир и завладеть всеми душами. С этой 
целью он собирал гигантские оркест- 
ры и хоры, стыковал их с рок-состава- 
ми и этническими музыкантами — на 
сцене и на видео получалось просто 
йфово, оторваться невозможно. Но 
слушать получасовые (или больше!) 
композиции можно было только под 
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одним предлогом: вникание в нюансы 
сцены на конкретной аппаратуре 
Трубчатые колокола“ были одной из 
многих подобных композиций, но их 
судьбу решило включение в качестве 
темы в... первый в мире фильм ужасов 
„Изгоняющий дьявола“. В дальней- 
шем расчетливый Олдфилд пошел по 
очевидному пути: забросил прочие те- 
мы и разработал из „Колоколов“ цикл, 
публикуя по одной новой части в де- 


сятилетие. Пресса с готовностью под- 
хватила сенсацию и раздула ее. „Тре- 
тьей части“ приписали и стиль хаус, и 


смятение композитора, и путевку на 
большой экран. В действительности 
имеется все та же надежная и непоко- 
лебимая временем и технологией фор- 
мула, по которой Олдфилд работает 
многие годы и на многих альбомах. Те- 
ма задается солирующим инструмен- 
том (чаще всего роялем), перерастает 


по всем законам классики в симфо- 
нию, дает достаточно простора для 
импровизации (экзотических и этни- 
ческих инструментов и обязательно 

женского скэтвокала) и закругляется 
в обратном порядке. Ритмика при 
этом остается размеренной, заданной, 
европеизированной (афробит и Лата- 
мерика — да; рэп, техно, регги и ска 

решительно нет). Хотя Олдфилд лю- 
бит межжанровые игрища, он ни на 


мгновенье не отходит от 
и отбивается если не всей мощью 
оркестра, то одиноким 
инструментом в общем безудержном 
твалте. Сэлли Олдфилд и несколько 
испанских певиц пришли на смену 
Мэдди Прайер, но нынешний Олд- 
филд — это все тот же Олдфилд пери- 
ода „первых колоколов“ 


темы, кото: 


незаметным 


В. Егоров 


Вегпага Виїег 
„Реоріе Мохе Оп“ 
Ѕопу Миѕіс Епіегіаіптеп! 489726 2 


12 композиций 6343 


Изгою редко удается сделать нечто 
стоящее. Для 


этого он должен быть 
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гением. Бернард Батлер не гений, на 


против — говорят, он крайне скучный 
и достаточно консервативный персо- 


наж. Тем не мене 


г, ему удалось реали 
зовать хороший сольный проект, уйдя 
из „Ѕиейе 
Алмондом 
Ему было 


н порвав с Дэвидом Мак 


девятнадцать 
стал гитаристом в „Зиефе“, двадцать 
два — когда они выпустили первый 
хит, в двадцать четыре он 

группу. Сейчас Батлеру двадцать во- 
семь; он очень домашний и уютный 
человек, при этом вполне интернацио- 


когда он 


покинул 


нальный музыкант, к которому никог- 
да не приклеится ярлык „британский“ 
или „американский“ 

Внимательно просматривая список 


приглашенных музыкантов, встреча- 
ешь знакомые и настраивающие на не- 
что интересное имена — Эдвин Кол- 
линз, Мако Сакамото, Дэниз Джон- 
сон... Однако пластинка принадлежит 


исключительно Батлеру: он оказался 
пе только искуспым гитаристом, но и 
замечательным композитором, аран- 
жировщиком, продюсером. Преодолев 
серьезные комплексы, музыкант за 

пел, он также сыграл почти на всех ин- 


струментах, лишь изредка подпуская 
к своему детищу гостей. Батлер пре 
красно поработал со звуком 

Дебютный сингл „Згау“, появивший 
ся летом 1997 года, был воспринят на- 
стороженно, но официальные чарты 
его признали. Альбом вышел год спу- 
стя, Бесконечно ласковые скрипки, за- 
думчивые виолончели, плачущие гита- 
ры, какие-то мягкие звенящие призву- 
ки, бегающие из уха в ухо, и проникио: 
венный доверительный голос, честно 
рассказывающий вам историю своей 
жизни, ненавязчиво и просто. Но это 
совсем не то, что в народе зовется „сла- 
щавыми песенками“, 

Батлер только сейчас освоил аку- 
стическую гитару, и в композициях 
„Хоц вв Тће Ее“, „Хоиуе Сос һас 
То Такез" или „Гт Тігей“ слышно, как 
он любит 


новый инструмент, как 
надеется донести приобретенное им 


искусство, как счастлив, что у него 


Его электроги- 
тара стала еще мощнее, хотя об этом 


получается красиво. 
молодом музыканте не скажешь, что 
В „Ацсоргарћ“ 
тюбимого инстру- 
недавно открытого голоса 


ему еще расти и расти 
полное слияние 
мента и 
особенно наглядно, как будто Батлер 
пел всегда, а не мучился болезненны- 
ми сомнениями. В его вокале ощути- 
мо пристрастие к Нилу Янгу, Нику 
Дрейку, Бобу Дилану, Тиму Бакли 
Болел ли он когда-нибудь англоцент- 
ризмом? 

Из всего того, что Бернард говорил 
по поводу своей пластинки, важны, 
пожалуй, две вещи. Он хотел „расска 
зать всю правду о самом себе, хотя ко- 


му-то это может быть неинтересно“ 
И, второе, экс-музыканту популярной 
группы очень повезло, что продюсеры 
обращались с ним „не как с бывшим 
триумфом, а как с будущим проек- 


том“. И у него все получилось. 


ОеадУшки 
„Искусство каменных статуй“ 
Утекай звукозапись ОТК 3148-1 


11 композиций 5542 


Беда этого альбома в том 
слишком поздно увидел свет. Работа 
на Петербургской студии грамзаписи 


завершилась еше в ноябре 1996, све- 


что он 


дение пластинки заняло две недели 
работы на „Вее!ћоуеп Ѕігесі зн" в 


Лондоне, а потом материал 
вым грузом. Желающих издать этот 


лег мерт- 


не находилось. Тогда еще не 
Гһе Рас ОГ Тһе Гапа“ „Тһе 
и британский продюсер му- 
Вам 
надо успеть выпустить альбом до них“ 
Но „Искусство каменных статуй“ вы- 


продукт 
вышел 


Ргойіду“ 
зыкантов Грэг Бримсон говорил 


шло более чем год спустя, в июне 
1998. Неизвестно, какова была бы 
судьба этого проекта, не появись сме- 
лая группа „Мумий Тролль“ и не орга- 
низуй она собственную выпускаю: 
щую фирму „Утекай 
Илья Лагутенко, работая в той же 


звукозапись 


тондонской студии, что и „Оеа4Уш- 
ки“. там услышал их кассету, взял ее с 


собой, а когда пришло время решать, 
кто будет первым в списке „Утекай 
вспомнил, что у него есть кое-что, че- 


го ни у кого еще быть не может 
ошибся. 

Тот, кто помнит первую российскую 
ска-группу „Странные игры“ или соц 
реалистов перестройки „АВИА“, на 
верняка знает и Виктора Сологуба с 
Алексеем Раховым. Именно этим 
двум уже немолодым 
работающим вместе, довелось объ 
единиться в „Оса4Уше Безудерж 
ность таланта Сологуба в сочетании с 


подям, давно 


рассудочностью Рахова воплотились 
в дни и ночи экспериментов с элек 
троникой и роком, с синтезированны 
ми и живыми звуками. Идея не нова, 


но в России они стали, пожалуй, пер 


выми профессионалами в этой обл: 
сти. Можно было бы сказать, что в 
этом альбоме главенствует драм-н-бас 
если бы не было хауса, индастриала, 
брейк-бита, фанка, техно, акустиче- 
ских барабанов, „живых“ гитар и бас 


а, 
засэмплировапных домбры и флейты, 
множества аналоговых петель... Од- 
ним емким 


ловом их стиль опреде- 
лить сложно. Кроме того, это „Оеад- 


Ушки" старого образца. Адекватно се- 


ХВ. Токан миль зу 
ста фирмы КЕСА смее 
пас и пучан всем 

с асое жужолом НЯ 
Оке АС ХВ окр 
рир дт работы в бо 
зоча куни мно 
Хазперктуекэ урум. 
басом кура прозу 
аы усов килэ 
ан поре ве ут 
Вама ево асти 
мозое офоралвме С 
геом етиртьвиново 
пабннга н зарыта кор 
пка Воомислодна зу 
кова ата Н ови 
пем фыр 


< 


ЕСА Роль 9 
Соми казане заяв мнк прост о 
С Страте зола тиб аттоо ситы 
ателье эн рате 

"Магн, ма 1056. 


годняшнему дню звучат их ремиксы 
на композиции „Колибри“ (альбом 
вышел этой весной) и „Мумий Трол- 


* (пока их можно услышать лишь в 


ночных эфирах некоторых радиостан- 
ций), римейки для Бориса Гребенщи- 
кова и ремиксы на них (альбом гото- 
вится к выпуску осенью). Кста 


ти, пер- 
вый ремике в истории „ОеааУшек“ 
был сделан на их собственную песню 
( 


ных игр“) и по настоятельной реко- 
мендации издателей включен в дебют- 


Эгоцентризм“ из репертуара „Стран- 


ный альбом в к 


честве бонус-трека 
„Эгоцентризм 


О недостатках „Искусства камен 
ных статуй“ говорить не хочется 
Слишком тяжело альбом дался, и тем 
большей ценностью он обладает. Воз- 
можно, сегодня мало кто отдает себе 
отчет в том, что в России до сих пор 

группы 
класса, профессиональной как в смыс- 
те музыки, так и с точки зрения рабо- 


не было уровня мирового 


ты со звуком. Данный альбом даже с 
учетом всех его минусов (а они, безус- 
зовно, есть) на хорошей аппаратуре 
будет звучать так, как должна звучать 
современная, модная и непростая му- 
зыка. Остальное — дело вкуса. До! 


Официальный дистрибьютор — фирма “ИНФОРКОМ” 
Тел, (095) 447 4355/4394, Е-тай: іпіогсот@опііпе.ги 


музыка 105 


вим также, что ма диске не просто 
одиннадцать композиций, но один- 
надцать песен, тексты которых дают 
пищу для размышления, Автором 
большинства из них является Ки- 
рилл Алексеев, давний друг Виктора 
Сологуба, по специальности востоко- 
вед; но это так — информация для эсте- 
тов и профессионалов. 

На чем был сделан альбом. Инфор- 
мация для специалистов (ниже пе- 
речислены основные инструменты, 


исключая студийное оборудование) 

синтезаторы: „Епзота 75-10 
„Коти Ргорһесу", „Коапа Јипо-106 
„Койап4 Јирісег-8*, „Үатаһа С$1х“; 

модули: „Кигимей 1000 РХ“, „Моуа- 
Ной Ваз ЗаНоп“ 

сэмилеры: „Ака $ 3000“, „Епѕопід 
А5К-10“; 

эффекты: „Возз Рейаіѕ“ (разные), 
„Осай Ѕіопе Рћаѕег“, „РОБ Рейаіѕ 
(разные), „ЅапѕАтр“ 

секвенсоры: „Атагі 1040 ТЕ 
(„Сибазе“) 

а также: „Еепег Теіесаѕкег“, „С1зоп 
Кіррег Вау", „Нир & Кетег Табтап", 
диіге Згагосамег“, „\УазВБиги )-6“, 
„Электроника ПМ-03“. 


АМЬ“ 


1. Грицай 


Проигрыватели 

виниловых дисков и СО, 
предварительные и усилители 
мощности, тюнеры, 
акустические системы 

и звукосниматели. 


апа 28 Рола 3 празе понтом пон 
растопи послед 2079 ета сое цкай. 


Магазины розничной торговли: Салон «Аудио-Лайн», Москва, (095) 241-58-00, 241-58-98 - М-н «Нота +» 095) 238-10-03 - Торговый дом «Кит» (095) 
181-42-69, 152-48-41, 181-02-04 + Салон «Фортуна» (095) 252-03-96 - «Кит» (ВВЦ) (095) 181-02-04, (095) 152-48-41 - «Чёрная жемчужина» 


(095) 273-88-77 


«М Стерео», СПО (812) 233-63-47 - «НЫН Аудио», СПб (812) 325-30-85 - «Грифон», Ростов-на-Дону (8632) 66-82-82 
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МАГАЗИН-САЛОН 
ФИРМА ПРОИЗВОДИТЕЛЬ 


ПР! В 

массивные подставки из натурального 5 
мрамора под акустику любых “. 
типоразмеров (отличные отзывы): 


эксклюзивные металлические стойки № 
Һ не мрамора ручной работы для 
о СОди 
техника ИЗГОТОВИТ НА ЗАКАЗ: 
"рох" для хранения 


УНЅ и СО дисков, стойки 
я НІ-ЕІ компонентов. 


>> с Е й я^ С Е 4 Е 
ОТКРОИТЕ ДЛЯ СЕБЯ зка орию іза 
за 


адрес: 
Лесной пр. 65, корп.6Ф 
тел. 245-3719 р 
Фирма "Империя звука” ‘ори “0 


Г высококачественные 
ЭЛЕКТРОНИКА 4 | 
Багтап/каг4оп Е т Е=1_ 
ива ча неса на 2. 
Оне Лоша реетіеѕѕ 
ТАМОҮ Меіодупе " - 
ероѕ вам | аркааа /812/325-1151. 327-0048 


НАУШНИКИ 


реуегаупатіс))) 99055 
ОП ЗЕММНЕЕ$ЕВ МВОЦАЕТ 


АКСЕССУАРЫ 


45 000 


компакт-дисков 


ОоЕН ВАСИН Запа; МІТ 
Вїасата Аи о АУДИОСИСТЕМЫ 


высокого класса 


БуЅопісИпк СаЫе ТаЇк домашние | 
КИНОТЕАТРЫ ! 
м ИЙ ИНОТЕАТР : 
СО равған ПЕЖО [веке] 
РАО * ГОб!С ОТСТТАЕ 
ново 5 
ТЕЛЕВИЗОРЫ ежедневно до 22.00 
(и «Третьяковская», 
ІОЕМЕ. е новокузнециаз) 


тел.: 953 4652, 953 4689 


ЗВУК 


ВАЖНЕЕ мелких вукв 


ГРОМКИЙ 


24-474 


Санкт-Петербург, ул. Белинского, д. 1, 
тел./факс (812) 279-4436 


Могут ли 


часть | 
Е) 


Согласитесь, друзья, что не Бетхо- 
веном единым жив человек люби- 
тель Всегда хочется новых 
впечатлений, новых ощущений, новых 
эмоций. Дают ли нам те эмоции, кото- 
рые мы получали прежде от свежих 
альбомов „Битлз“, Клэптона, „ей Хер- 
реЇіп“, Дженис Джоплин (если кто по- 
мнит), нынешние музыканты? Ну да, 
еще лет семь-восемь назад каждый год 
нас радовали то Нопфлер с Эткинсом, 
то тот же Клэптон, то Джэф Хили ка- 
кой-нибудь появлялся. Ныне иных уж 
нет, а тех — долечат... Спрос на иную 
музыку вызывает у оставшихся в жи- 
вых талантливых музыкантов жела- 
ние уйти на покой и 


лишь изредка 
подрабатывать музыкой для кино, как 
это делает, например, Нопфлер. Или 
играть в клубах, переиздавая при этом 
свои старые пластинки, как это дела- 
ют Эткинс и Лес Пол. Или просто 
цить рыбу, чем ныне промышляет 
такой всеми уважаемый человек, как 
Гилмор. Лишь Джегтер и Ко. пытают 
ся дотянуть до двухтысячного с гита- 
ли в руках, однако „новые“ встреча- 
ют это почему-то без того энтузиазма, 
с каким они принимают 
ректных „альтернативных“ волосати 
ков, сильно на Джеггера смахиваю- 
щих, но пьющих почему-то „Пепси“ 
Но это все цветики. А вот ягодки. В 
позапрошлом году я купил около: 
сков. В прошлом — всего около 30. В 
этом году — менее 20, причем это, ко 


политкор- 


нечно же, Эткинс, „Тће СМейатз“ и 
замечательный, но одинокий как перст 
„Мар Тһе Оор“ Нопфлера. Да, конечно 
же, и новое творение Джеггера и Ко.. 


аудиомонахи 


где есть пара композиций в ранее для 
них не характерном нопфлеровском 
духе — прямо „Вго(вегз п Агт“ в ис- 
полнении Ричарда. В следующем году, 
не исключено, не куплю ничего вооб- 


ще. Не правда ли, др 
вас те же проблемы? 

В поисках альтернативы все городят 
домашние кинотеатры и живо интере- 
суются ОУ, но вот что находят. Лю- 


узья, у многих из 


бимый „пласт“ можно слушать завтра, 
через месяц, год, сто лет. Можно ли 


смотреть завтра „Убийц на замену“, 


если их уже сегодня невозможно до- 


смотреть до конца? Не пойти ли вообще 
на стрельбище „Динамо“, понима- 
ешшш..? Или на Мишу Мокву в заказ- 
ничек? В результате на столе возника- 


ет хобби в виде стаканов, „кораблей 
травой“ и прочим „змием", а на поро- 


ге появляется тетка со скалкой, вопро- 
шающая, на кой за аппаратуру запла 
чено, как за „Волгу 

Можно также пытаться улучшить 
„пла 


покупая-меняя ћірћ епа, и записаться в 


звучание любимых старых „пластов“, 


Компьютерный виртуоз и специалист по цифровой 
обработке звука Роман Пашарин прислал в редакцию 
статью о звуке в компьютерных играх. Кан признал- 
ся сам автор, он чуть не потерял зрение и рассудок, 
пока писал этот огромный текст. Тан или иначе, но 
необъятная тема оказалась охвачена. Правда, статья 
целиком заняла бы в журнале около 20 страниц, по- 
этому редакция, как водится, недрогнувшей рукой 
поделила статью на части. В части первой собствен- 
но компьютерные игры почти и не фигурируют. Зато 
ее населенность историческими и неисторическими 
фактами, связанными с ними, и персонажами весьма 


Роман ПАШАРИН 


аудиомонахи, в результате чего „пла- 
сты“ становятся ненавистны, а 


на пер- 
вое место выходит, как его, „качество 
звука“. Что делать тем, кто уже давно 
имеет это „качество“ и не желает прони- 
каться новыми звуковыми „красками, 
картинами и сценами“? Где взять им 
новый источник вдохновения? Недав- 
ноя для себя его нашел и с удивлением 
обнаружил, что многие известные ком- 
позиторы и музыканты пришли к тому 
же. Пожалуй, я впал в детство и чувст- 
вую себя в нем прекрасно. Кроме того, я 
проникся безмерной любовью ко вся- 
ким мохнатым и хвостатым 


теперь я 
больше никогда не ударю кошку о двер- 
ной косяк и не убью собаку. Речь идет. 
о компьютерных игрушках. 

Еще два года назад этот жанр не вы- 
звал бы у меня энтузиазма, сравнимо- 
прослушиванием „Хиллбилис“ 
или даже с просмотром „Нос $1015 


го с 


ныне я посвящаю игрушкам до 70 про- 
центов своего свободного времени. 
Что же случилось? И что нужно для 
того, чтоб попасть в эту страну, где на- 
ходится вожделенное поле?.. Начнем 


с аппаратуры. 


1. „Железяки“ 

Начнем с главного. Если вы являс- 
тесь счастливым обладателем хороше- 
го внешнего блока ЦАП (конвертора), 
усилителя, колонок и (или) наушни- 
ков, то пригласительный билет в стра- 
ну, где живут килрати и всякие Йоды 
со Скайвокерами, вы держите в руках, 


Осталось сесть на поезд, туда идущий. 
Путь компьютера к „серьезному зву- 
ку“ был долог и тернист. Кресты для 
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магнитофоны и аксессуары. 17 {венн ВИТ 


МАСІЧОМІ 


Аудиокомпоненты и акустические системы мирового 
класса английской ручной сборки от $475 


Ш, > < м - 


Международная | 
“Лучшая покупка” 1А. 170, $587. 


ачасга $” 
е миа Стрит 


ния. ассортимент акустических 
‘систем из Германии. те 
Молі 079216 Ч 


'Офис:тел.: (095) 361-17-14, 362-81-85, 918-15-00; 
‘факс: (095) 361-60-18 
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• Консультации в подборе “сыгранных” компонентов 
• Работа “под заказ" и установка эксклюзивной 


апларатуры 

• Профессиональное сервисное обслуживание 
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Наши дилеры : 

Москва, «Нота +» (095) 238-1003 

Москва, «Электа» (095) 181-9292 

Москва, «ІЅТОК» 1252-5717 

Мосива, «ПАНОРАМА» (095) 923-7397 

Москва, «АсоизНс Ѕегуісе» (095) 318-2554 
(3432) 616344 
(3432) 420348. 
(3852) 240839 

Нижний Новгород, «Электроника» (8312) 338449 

Краснодар, изд. «Советская Кубань» (8612) 553541 
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В восьмидесятых годах началось широкое применение ре- 
кордеров на базе жестких дисков. Процедуры монтажа в 


них были столь же трудоемки, как и в случае традиционны 


магнитофонов. 


могилы „музыкального компьютера 
были изготовлены в таких количест 
вах, что и сегодня то и дело о них спо 
тыкаешься. Однако в 1994-$ 


появились два фактора, заставившие 


5 годах 


профессионалов из сферы звукозапи 
зитации персональ 
ного компьютера к их задачам. Во-пер 


си подумать об а, 


вых, появились доступные домашнему 
потребителю 8С51-диски емкостью 
До 1993 года такие диски 
встречались лишь в каких-нибудь сер. 


более 1 Гб. 


верах во всяких там банках, корпора 
циях и крупных институтах, в обыч- 
ных же РС стояли смешные ІЕ- 

5С51-диски от 40 до 420 Мб. Во-вто- 
рых, тогда же появились С-К-рекор- 
деры, работающие со 5С51-контролле- 
ром любого настольного компьютера 
Иными словами, появились средства, 
позволяющие выполнять на РС нс 
только простые записи, но и монтаж 


как отдельных музык 

дений, т 

можно было уже записать на СО-В 
Попытки использования компью- 


льных произве- 
ак и целых альбомов, и все это 


терного оборудования в звукозаписи 
предпринимались и раньше. В 


осъми- 
десятых началось широкое примене- 
ние рекордеров на базе жестких ди- 
сков. Эти устройства отличались от 
студийных цифровых магнитофонов 
(БАТ или других) лишь типом носите- 
ля информации, в ост 
таким же — обмен звукоданными по- 
средством традиционных для звукоза 
писи последовательных интерфейсов 
ЛЕЅ/ЕВО и З/РОТЕ и, как следствие 
этого, возможность записи, воспроиз- 


льном все было 


ве; 


ния и копирования звукс 
лишь в реальном времени 


данных 
то есть со 
скоростью 176,4 кб/с в случае форма 
та 16 бит/44,1 кГц. Проще говоря, они 
5-минут 
ную запись за 6 минут, что не являет- 


не позволяли скопировать 


ся проблемой для современных ком- 
пьютерных систем. Синхрони 


ция ‹ 
внешними устройствами также осуще- 
ствлялась, как иу РАТ или аналоговых 
профессиональных катушечников, = с 
помощью контроллера временных ко 
лов $МРТЕ 
столь же трудоемки, как и в случае тра 
диционных магнитофонов. Единствен 


Процедуры монтажа были 


ным их преимуществом перед магнит- 
ной лентой была лучшая сохранность 
данных на жестком диске. 

Для полноценного монтажа или об 
работки музыкальных произведений 


желательно, чтобы устройство само 
делало резервные копии обрабатывас- 
мого фрагмента на различных этапах 


Для этого необходимы спе 
процессом 


операции, 
циальная 
программа, оперативная память для ее 
размещения и операционная система, 
всем этим руководящая,— то есть ком- 
возьми 


управляющая 


Повышенная 
данных в ходе 
множества промежуточных монтаж 
ных работ требует иной, чем АЕ 
ЕВО или Ѕ/РЮІЕ такой как 
$С$1. Последняя избавляет от много- 


пьютер, черт 
скорость пересылки 


шины, 


численных проблем (характерных для 
АЕЅ/ЕВО и Ѕ/РОІР) с передачей дан 
ных, таких как потери последних 
вследствие сбоев, вызванных помеха 
ми, данные 
ведь токами, очень 
точно и быстро. Опять нужен компью- 


джиттер“ и так далее 


пересылаются 


тер с контроллером, формирующие 
эти блоки и инструкции по их пере- 
сылке. Очень хорошо было бы освобо- 
дить главный процессор этого компью- 
тера (СРО) от хлопот по формирова- 
нию блоков данных и инструкций по 
их пересылке с диска на диск, поручив 
то процессору на дисковом контрол- 
пере. СІ — как раз то, что для этого 
нужно, ибо всеми любимая дисковая 
система ТРЕ использует главный про- 


цессор компьютера в качестве, упро- 
щенно говоря, дискового контроллера. 
заставляя его считать биты, формиро- 
вать блоки и инструкции, в дисковых 
же системах ЅСЅІ этим занимается 
процессор на 5С51-адаптере, а ресур: 
сы СРО оказываются свободными для 
выполнения любых других программ 
СІ обеспечивает все это на уровне 
„железа“, но этого мало, 
Необходимо иметь 


еще операцион 
ную систему, способную работать ‹ 
дисками и контроллерами как с авто 


номными устройствами. Система М5 
0$ любой версии всегда заставляет 
СРО заниматься пересылкой данных, 
вынуждая его проделывать никому не 
нужную работу на компьютерах с ши- 
ной $С$1. До 1992 года единственной 
операционной системой, работающей с 
дисками как с автономными устройст- 
вами, была сетевая ОС „Ме Маге" фир- 
мы „Мочей“, и писать под нее програм- 
мы для обработки звука никто не соби- 
рался, ибо тогда она не имела графиче- 
ского интерфейса, который уже был у 
„МасО5“, „Міпйомз 3.0" и „05/2 1 

В начале того достопамятного года 
фирма „Зое Ѕоїиціопѕ“ выпустила се- 
мейство аудиостанций „Зое Ѕсацоп“, 
базирующихся на „Масииозь Опаага 
950“ и „650“. Они имели интерфей- 


и, заметьте, что и данные с СО-КОМ 
при этом таки считываются, и считы- 
ваются бесперебойно; 6) я могу сразу 
все это переписать на ОАТ, так как в 
процессе обработки сразу четырьмя 
программами почему-то не наблю, 
ется выпадений звука; 7) качество зву 
ка, „создаваемого“ „ауе 
личное даже по мнению самых забу- 
бенных аудиомонахов. Все перечис- 
ленное возможно только потому, что 
„Міпдомѕ 95* имеет режим поддерж- 
ки автономной работы с дисками. О 


Ь",— от- 


том, как его „включить“, — чуть позже, 


Попробуем представить, что будет, ес- 


ли возложить подобный объем работ 
на упомянутую „Квадру“. Во-первых, 
понадобятся сильно упрощенные ал- 
горитмы обработки, чтобы хилые про- 


На следующий год вышли „05/2 2.1“, 
„Міо ХТ", появились шины РСТ 
и 5С51-2 Бая/ЖИ4е, процессоры 
„Репіішт“ и „Ромег РС“. „Арре“ вы- 
пустила „Ромег Мас“, однако опера- 
ционная система осталась прежней, В 
результате, если вы и увидите „Ма- 
сіпкоѕћ“ в серьезной студии, то лишь в 
роли управляющего внешними уст- 


ройствами. В качестве же устройства 
для самостоятельной обработки звука 
он практически непригоден, по край- 
ней мере, с „МасО$“, как бы там не 
скрежетали зубами всякие „Мас“- 
евангелисты и фанаты „самого амери- 
канского компьютера“. На этом разго- 
вор о „макинтошах“ можно закончить 

В 1995-96 годах фирмы „Юірійе- 
ни“, „Рівна! Анфю Тађѕ“, „АЮВ“, 


сные карты с разъемами АЕЗ/ЕВИ и 
Ѕ/РОІЕ и шину $С$1-1, к которой 
подключался внешний односкорост- 
ной СР-В-рекордер „Зопу“. Внутри 
же, например, „Опафга 950° самого 
крутого „мака“ на тот момент — мож- 
но было обнаружить процессор „Мо- 
тогойа М681С040“/33 МГц, 8 Мб ОЗУ 
и шину „ХиВиз“ с пропускной способ- 
ностью 40 Мб/сек, а также „крутей- 
ший“ жесткий диск „Оцапошт М&М- 
пупа“ аж в 540 Мб, однако стоило его 
отформатировать в „МасО$ НЕЅ“, как 
оставалось лишь около 500 Мб. Но са- 
что „МасО$“, будучи ед- 
мой „тараканной“ ОС с „ок- 


мое главно 
ва ли не с 


нами“, не поддерживала автономную 
работу с дисками в принципе, 

Что из этого получалось, я поясню на 
примере. Вот, скажем, я работаю с паке- 
леа 1.5* фирмы „ЭкейтБеги“ 
(под „Мо; 95), Я могу запустить с 
Ср-КОМ ($С91, конечно) звуковой 
файл формата 24 бит/44 кГц и при 
этом ие только послушать приятную 
музыку, но и: 1) запустить программу 
мастер-модуля с регулятором уровня 
96 дБ с точностью 


в пределах от 6 до 
0,1 дБ во всем диапазоне; 2) запустить 
параметрический эквалайзер; 3) запу- 
стить ревербератор; 4) запустить авто- 


паннер; 5) запустить все это одновре- 
менно, „размахивать“ всем этим сразу 


цессор и шина могли с ними справить- 
ся. Но в результате их применения ка- 
чество звука будет плохим. Во-вто- 
рых, ОС будет тормозить ввод-вывод 
с диска, в результате чего появится 
масса выпадений, которыми „Ѕопіс 
Ѕгаіоп“ так слави В-третьих, яс- 
но, что подобная система за $12000 
никому не нужна — уж лучше возить- 
ся с традиционным ревербератором, 
паннером, эквалайзером и РАТ: тише 
едешь — дальше будешь 

В середине 1992 года вышла, нако- 
нец, „О$/2 2.0- с поддержкой автоном- 
ной работы с дисками, появились РС ‹ 
шиной \1--Виз и процессором „1те! 
80486 2Х2“/66 МГц и шина $С$1-2. 


Если вы и увидите 
„Масіпќоѕћ“ в серьезной 
студии, то лишь в роли 
управляющего внешними 
устройствами. В качестве 
же устройства для само- 
стоятельной обработки 
звука он практически не- 
пригоден, по крайней ме- 
ре, с „МасО5“, как бы там 
не скрежетали зубами вся- 
кие „Мас”-евангелисты... 


ехісоп“, „Иейго Асоџѕііс“, „Тиге 
Веасћ/Стеаіуе* и другие выпустили 
целое созвездие карт, оснащенных ин- 
терфейсами З/РОТЕ а в ряде случаев и 

УЕВИ. Фирмы же „Эетреги“ и 
„Зое Рошпйгу“ выпустили пакеты 
для обработки звука „М/ауеГаБ 1.5" и 
„Зоипа Еогве 4.0“, ориентированные, в 
основном, на „Міпдом ЖТ“, но рабо- 
тающие и под „\тдо\з 95“, правда с 
меньшей скоростью. 


Разница между этими двумя пакета- 
ми, грубо говоря, в следующем. „Ма 
уеГађ“ позволяет применять в реаль- 
ном времени несколько эффектов од- 
новременно 

эффектов. „Ѕоџпа Еогре“ 


это программа мульти- 
“же допускает 
использование в реальном времени 
лишь одного эффекта — это програм- 
ма моноэффектов. Качество и уровень 
сложности эффектов, применяемых в 


среде „Зои огве“, настолько убеди- 
тельны, что многие предпочитают его 
„МауеТаб“, тем более что эффекты, ра- 
ботающие под „Ѕоппі Еогре“, отлича- 
ются меньшими требованиями к вы- 


числительной мощности и дисковой 
системе. 

С тех пор мало что изменилось. Во- 
круг упомянутых программных паке- 
тов все так и пляшут, поскольку более 
достойных конкурентов не появилось. 
Производители программного обеспе- 
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Программа „51№о-5һи ег“ адресована тем, кто жалуется, 
что, мол, царь Салтан не так выходит, а музыканты не так 
сидят. Их и впрямь можно заставить сидеть как и где угод- 
но, а Салтана пустить летать по комнате кругами... 


чения создают лишь новые подпро 
граммы для „Зои Роге“ и „Мау 
Гаф“, называемые „ріцк-іпѕ“, и оба па 
кета имеют шанс дожить до 2000-го 


года в качестве стандартов. 

Среди наборов подпрограмм эф. 
фектов выделяется „М№а(іуе Ромег 
Раск“ израильской фирмы „Ку Мауе 


Этот набор превосходных алгорит 
мов, любым из которых могли бы гор 
диться производители дорогих „само. 
стоятельных“ приборов, производит- 

совместимых как ‹ 
Зоип Рогре“, так и ‹ 


ся в 
„\Мауе 
собственной оболочкой для редакти 
рования звука. Для любителей „кри 
вого“ мастеринга предлагается около 
20 алгоритмов „ивент“, то есть под- 
мешиваемого псевдослучаиного сиг 


версиях 
5" и 


нала. Практика показала, что альбом 
Нопфлера „Мав Тһе Оор“ можно до- 
вести до кондиции „Со!Чеп Неагі“ 
(НОСЬ) при помощи двухкратной 
лгоритму „8 Ви БЕ 
Программа „51№о- 
кто жалует- 


обработки по 
(егля. Еогт 
Звиег“ адресована тем 
ся, что, мол, царь Салтан не так выхо- 
дит, а музыканты не так сидят. Их и 


вирямь можно заставить сидеть как и 
где угодно, а Салтана пустить летать 


по комнате кругами, наподобие 
на Владимира Харконина ( „Дюна“, 
кинофильм и роман Фрэнка Хербер 
та), причем деградации качества зву- 
ка не наблюдается ни малейшей — в 


ро- 


отличие от дорогущих паннеров об 
разца 1990-95 годов. Умеючи, подоб. 
пое можно провернуть и с помощью 
автопаннера из пакета „\УауеГаБ“, но 
алгоритм „Мауеѕ* обладает намного 
большими возможностями. 

Что нужно для нормальной работы? 
Во-первых, ваша дисковая система 
УС$Т должна быть полной. Произво: 
дители Ьгапі-пате-компьютеров счи 


тают позволительным комплектовать 


дорогие модели прекрасным 8С51 
винчестером в сочетании с замшелым 
„сидюком“ с интерфейсом ТРЕ. Пода 


рите его кому-нибудь и потратьте чуть 
больше $100 на нормальный СО 
КОМ со 5С51-интерфейсом, иначе 
бед не оберетесь. Во-вторых, настрой- 
те операционную систему на работу с 
автономными накопителями. В „МИт- 
доз 95“ проделайте простую вещь 
Щелкните правой кнопкой мыши по 
значку „Му Сошршег“ и выберите 
„Ргорегііеѕ“, там в пункте „РеНотапсе“ 
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выберите „Ейе Ѕуѕіет“. Вы увидите 
Турка! Кое ОГ Тһіѕ РС“, где 
по умолчанию стоит режим „Оеѕктор 


строку 


Сотршег“. Измените его на „№е(\уогк 


Зегуег“ немедленно! Не знаю почему 


но подручные всеми любимого Билли 
Гейтса решили, что шина $С$1 приме 
факт! Та 


деше 


няется только в серверах, 


ков, видимо, итог гонки за 


3 
ной, предпринятой производителями 
РС. Далее, раз уж вы туда 
СО-КОМ 
Жизнь показала, что 


зашли, 
щелкните по пункту 
же „ЕПе Ѕуѕгет“ 
размер блоков для чтения, предлагае 


в том 


мый по умолчанию, далеко не оптима 


лен (как правило, это „диа4-зрее4 ог 


һіеһег/1238 КПоБугеѕ“). Допустим, что 
аппаратная кэш-память вашего СЮ- 
КОМ составляет 256 кб. Тогда возь 
мите половину от этого и выберите 
„по геад аВеа4/128 КПођугеѕ“. Если же 
кэш равен 1 Мб, как, например, в моем 
Ср-К-рекордере, 
по геад аһеад/: 


то остановитесь на 
76 КИоБуше5“. Все это 
$С$1 Ср. 
оставьте все 
Выйдя отту 


справедливо лишь для 
КОМ, в другом случае 
как есть хуже не будет 
да, перезагрузитесь и почувствуйте 
разницу 

И вот еще что: при наличии звуко 


вой карты с цифровым интерфейсом 


щелкните правой кнопкой мыши по 
свободному полю экрана, выберите 
„Ргорегиез“, затем „Зея“ и уста 


новите режим „НВ Соог 16 ВИ“ 
вместо наверняка стоящего у вас 
Тгие Со]ог 24 Ви“или 2 Ви“. Ина 


М’ауеГаЬ*, так 
ис „Ѕоџпа Еогде“ будет сопровож. 


че ваша работа как ‹ 


даться неприятным потрескиванием 
в то время как простое 

файлов с 
„Мефа Ріауег“ будет 


маслу. Такова особенность обоих па: 


воспроиз- 
ведение „мау помощью 


идти как по 


кетов 


Итак, что за железки применены в 
моем исследовании? Во-первых, мате: 
ринская плата „АЗОЗТеК ТХ97-1.Е* 
с версией ВІОЅ „АМАКО у. 4.51“ от 
22 января 1998 года. Еще совсем не- 
давно у меня была замечательная „ма: 
Р/1-Р55Т2РА, погибшая в ре 

несчастного случая; 


тушка“ 
зультате теперь 
вот не очень хороший „универсал-по: 
позволяющий 
питание как АТ, так и АТХ, использо 
вать модули памяти как ПІММ. 
ЯММ 


чики как для процессора, так и для са 


тиглот“ подключать 
таки 


имеющий температурные дат 


мой платы и сочетающий вск 
вольно капризным контроллером вво 
на-вывода, Память 128 Мб типа ЕРО 
(ММ), по 2 х 32 Мб 
Тоѕћіа“. Старье 
выбрасывать же ее! Видеоплата „О 
топа Еіге СІ. 1000 Рго" на графич‹ 
ском ускорителе „Регтебіа 2“ и графи 


„СМТ 500 


это с ДО 


Гехаѕ Іа 


зилитепиз" и но не 


ческом сопроцессоре 


Х + СЫМТ Бека", все — фирмы ,30 
1.265", 8 Мб ОЗУ типа ЗСВАМ. Имеет 
собственный В1О$ — „Рћоепіх у. 1.36 
от 2 октября 1997 года 

Не та ли это фирма «30 Таз», что 
выпускает аудиомонашеские конвер 
спросят самые 
внимательные ли. Да, та 
самая, но основной ее продукцией яв 
ляются графические подсистемы для 


торы и транспорты?“ 
наши читат 


компьютеров. Видеоплата не такая 
быстрая на ЗО-графике, как „Оїатопі 
Мопзет „Манох 
МіШелішт И“ на 20-графике, а „МИ- 
на ЗО-, извините, никак. Глав 
ное достоинство „Ете“— универсаль 
ность. Максимальное разрешение кар 
ты 1600 х 1200, 32 бит, 100 Гц. 
Теперь о дисках. Операционная си 
стема (на моем компьютере установ: 
лена „Міпдомѕ 95 ОЅК РапЕцгореап“) 
и все программы установлены на диск 


зато не уступает 


Іепішт 


ЕІЮЕ „Соппег СЕЅ 1275А* 1,2 Гб. 
Диск очень быстрый, и при этом „ул 
нетает“ СРИ самое большее на 60%. 


Однако все программы используют 
для обрабатываемых ими данных дру 
„Меѕгегп ірісаі Епгегргіѕе 


1.91“, 4,3 Мб, эта 


гой диск 
ҮРЕ 4360-03 Кеу 


модификация имеет кэш 1 Мб и под- 
держивает протокол $С$1-3. Так же, 
как и СО-КОМ „ТозМфа ХМ-6201 
ТА“, он „сидит“ на контроллере „Тек 
гат ОС 390“ Раз 5С51-2/ РСТ, ВІОЅ 
№. 2.02 от 14 ноября 1997 года. 
СР-В-рекордер „Неміеш Раскага 
СР Мег 6020 Е5“ (внешний) по 
прежнему дружит со старым добрым 
„АНА 1510В Еаѕ 5С51-2/15А* фирмы 
„АЧариес“, к которому вся остальная 
$С$1-братия также подключалась в 


ходе испытаний. Я всем советую при 
менять с СР-В-рекордерами отдель 
ные, „персональные“ $С51-контролле 


ры, так как рекордер — вещь специфи 
ческая и требует такой же специфиче 
ской настройки контроллера, часто 
плохо совместимой с другими $С$1 
устройствами. 

Звуковая карточка „5Ку Коскес 
30+“ используется мною исключи- 
тельно для стареньких игрушек 205, 


стие в испы 
Звук выво- 


но она также приняла уче 
таниях — для контраста 
дился через интерфейсную карту 
„Хейго Асоцѕ(іс А 2 у. 1.30*. Карта 
имеет входы-выходы АЕЅ/ЕВО, коак- 
сиальные 5/РПІЕ и оптические 
Вок“. В целях 
устойчивости я пользуюсь последни- 
ми и кабелями „Мопѕѓег Сае ев 
Зреед Гивна!“, изготовленными из 
стекловолокна (а не из пластика). По 
ним компьютер сообщается с процес- 


Тоѕ- 


повышения помехо- 


сором-предусилителем „Ѕопу ТА- 
Е2000 ЕЅР“. 
Также в тестах участвовал ОАТ-маг- 


нитофон „Рапаѕопіс 5У-3700°, по; 
ключавшийся посредством кабеля 
Ѕ/РОТЕ „Оівісаї 7“ фирмы „Ацйіо- 
Опе“. РАТ-магнитофон из рабочей 


лошадки давно превратился в украше- 
ние, сдав все дела СО-В-рекордеру. В 
нынешнем году это был его первый бо- 
евой вылет, а в прошлом он работал 


раз шесть, Как же без джойстика? Был 
и джойстик „ВІаск Наук“ фирмы 
„ОшсКВоЕ“, и мышка „Сепішѕ Ме 
Моизе“. $С$1-диск М РЕ 4360 поделен 
на три раздела ЕАТ 16 (логических 
диска) по 1,35 Гб каждый, один так и 
называется „Сашез“, и на нем находят 
ся все мои игрушки. И наконец, самое 


смешное в моем компьютере. Прошу 
побить и жаловать! Процессор „Сунх 
6х86МХ-РЕ233". Работает на частоте 
200 Мгц, точнее, умножает на З часто- 
ту шины 66 МГц — в отличие от пред- 
шественников той же марки, работав- 
ших на частоте 188 МГи (75 МГцх2,5) 
Согласитесь, не ожидали такого капи 


тана на этой шхуне? 

Наконец, что же усиливало звук? 
Усилитель „Тесһпісѕ 50-УХ2“, с коего 
по кабелю „Мопуег 


сигнал бежал 


ОМС-15* 
в корпусах из-под „Ѕопу 55-Е215*, На 
НЧ-динамиков „Ѕопу“ 
Моге“, а в каче- 
‚пищалок“ выступают 

с шелковым куполом и здоро- 


на самодельные колоночки 
месте гордо 
красуются головки 

стве 

„Аіма 
вущим магнитом, очень клевые. Да-да, 
оказывается, лет 10 назад „Айуа“ еще 
делала хорошие динамики и видеока- 
меры, а не только „бумбоксы“. Разд 


головки 


тительные фильтры первого порядка, 
в каждом применена пара бумажно- 
масляных трофейных конденсаторов 
„Теіеѓапкеп“ времен Адольфа. Говорят, 
жутко соблазняют полетать с вальки- 


риями, но сегодня мы будем носиться 
с килратями. Также участвовали (да- 


знать, может быть, ваши 

кривляния и лиловое ли- 
цо будут непрерывно ма- 
ячить на МТУ? 


же в большей степени) 
„Ѕопу МОК 94“, Три года 
нил их поролоновые накладки тканью 
типа „шотландка“, после чего деталь: 


наушники 
зад я заме: 


ность звука, его плотность значитель 
но увеличились 

Пару слов о звуковых картах, кото- 
рые вы могли бы применять, — не поку 
пать же в самом деле за $600. 
Итак, рынок ныне ломится от изделий 
с выходом $/РОІЕ которые можно 
условно разделить на три группы. Пер- 
вая группа — это недорогие игровые 
карточки, имеющие лишь коаксиаль- 
ный выход $/РОІЕ Типичный пред- 
ставитель — „Таге Веасћ Маи Ѕиг- 
гош 64“. 590 на бочку! К этому же ти- 
пу относится и всеми любимый „бонпа 


В/ахег АМЕ 64 Со!4“, имеющий, в от- 
личие от своего более дешевого тез- 
ки „АМЕ 64 Уаше“, коаксиальный вы- 
ход 5/РОІЕ на дочерней плате. Тип 

это карты, в основном являю- 
щие собой довольно развитой синтеза- 


второй 


тор — сэмплер, а цифровой аудиовход- 
выход к ним подключается, как прави- 
ло, посредством дочерней платы. Циф- 
ровой вход-выход чаще выполняется 


по принципу „постольку поскольку“ и 
состоит из пары коаксиальных гнезд 
$/РОТЕ Типичные представители 
„Зоила Тгаск ВиБу 128“ фирмы „Нап- 
шезой“ ($304), „Мах Ноте Зшаю 
Рго 64“ фирмы „Сийетое“ ($315), 
Е\!564Х1. фирмы „Теггабес" ($516), 
„Лагде Веасћ Ріппасіе“ ($586), „Арех“ 
фирмы „АУМ“ ($360). Несмотря на 
неважное качество цифровых $/РОТЕ- 
интерфейсов этих карт, они подходят 
для наших целей, а также могут пробу- 
дить в вас гения стиля „тыц“. Как знать, 
может быть, ваши кривляния и лило- 
вое лицо будут непрерывно маячить на 
мту? 

Наконец, третий тип — специализи- 
рованные интерфейсные карты, не 
имеющие ни сомнительного качества 
АЦП/ЦАП, ни каких бы то ни было 
синтезаторов и дудок. Как правило, 
имеют процессор цифровой обработки 
сигналов (08Р), управляющий проце- 
дурами ввода-вывода и взаимной кон- 
вертации аудиоданных из одного про- 
межуточного формата в другой, миниа 


тюрную кэш-память с настраиваемыми 
пользователем параметрами и собет- 
венную операционную систему. Эти 
карты позволяют превратить компью 
тер в классный аудиорекордер с широ- 
кими возможностями по обработке и 
монтажу музыкальных произведений 
Самый их существенный недостаток 


высокая цена и необходимость во 
внешних АЦП и ЦАП, но второе 

скорее достоинство. Для аудиомона- 
хов, желающих задействовать компью- 
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тер, это выбор номер один, Типичные 
представители — „ЛА 2“ фирмы „Хейго 
Асоизис“, „Мши\ауе Рго“ фирмы 
„АРВ“ и изделия фирмы „І.ехісоп“. 
Особняком стоят карта „Тиге ВеасВ 
Еіјі“ в варианте с цифровым $/РОТЕ- 
интерфейсом, заменившая некогда 
очень популярную карту „Таһікі“ (тако- 
го интерфейса не имевшую), и весьма 
дорогая карта „АиФюотеа Ш“ фирмы 
Юірідеѕірп“. Они оснащены встроен- 
ными АЦП и ЦАП и классифицируют- 
ся как „оцифровщики звука“. Я уверен 
в необходимости применения исклю- 
чительно внешних АЦП и ЦАП, одна- 
ко для крохоборов „Е!“ будет отлич- 
ным выбором (около $350). 

Наконец, с определенным успехом в 
игровых целях можно использовать 
карты, предназначенные для декодиро- 
вания „оу Юірісаі“ и имеющие коак- 
сиальный или оптический („Тоѕіпк“) 
Ѕ/РПТЕ-выход для подключения внеш- 
него декодера. Некоторые из них спо- 
собны выводить и несжатые данные, 
например формата 16 бит/44,1 кГц. 

У некоторых уважаемых читателе 
наверняка уже готовы вопросы вроде: 
„Чего это он нам тут «шнурует» о вся- 
ких там $С$1-контроллерах и програм- 
мах звукообработки, каждая из кото- 
рых стоит больше, чем «СашЬчие Ао 


РАС Маріс»?“, В самом деле, уже давно 
сложился стереотип „игрового“ ком- 
пьютера, согласно которому тот должен 
иметь 32 Мб ОЗУ, видеокарточку вроде 
упомянутого выше „Ѕгеаіћ“ (обяза- 
тельно с АСР), но со средствами ввода- 
вывода видео; его следует дополнить 
дочерним ЗО-ускорителем на „чипсете“ 
„ЗОБ Уоодоо П*, винчестером ТРЕ объ- 
емом 14 Гб (тоже для видео) на пару с 
ТРЕ-шным же СО-КОМ и, конечно же, 
модемом, дабы играть по сети „Іпіегпеі“ 
в „игру всех времен и народов“— 
„Онпаке Магѕ“, Использовать же для игр. 
серьезное звуковое оборудование вроде 
всяких там конверторов-процессоров- 
ЦАПов — дело психов. Нужно нечто 
„крутое“, с „30 Ѕштоцпа“ и „наворочен- 
ными” колонками, наподобие „АНес 
Тапушя АСУ 45“ с декодером „оу 
Зиггоии4“ и массой всего комплекта. 
2 кг. Конечно, его следует „украсить“ 
процессором „Репцит И“ 333 МГц — не 
более, не менее. „Продвинутый“ готов. 

Единственное, что не вызывает тут 
сомнения,— „Уоофоо П“. Диски ЕТРЕ 
ОЮМА объемом от 10 Гб, которые яв- 
ляются „альтернативой дорогостоя- 
щим 5С51-накопителям для непре- 
рывной записи несжатого видеоизоб- 
ражения“ („Нага’п’ой“ № 7, 1998), 
являются чемпионами по степени за- 


грузки СРО на дисковых операциях. К 
сожалению, пакеты для монтажа и об- 
работки видеоизображения предъяв- 
ляют еще большие, чем программы 
для обработки звука, требования к не- 
зависимости процессора от выпол- 
нения второстепенных задач, а ско- 
рость передачи данных может дости- 
гать 5 Мб/с и более. 

В июле „Ѕедраге“* рапортовала о по- 
несенных за истекший финансовый год 
убытках на сумму 250 мли, долларов, 
„\емеги Оірісаі“ на поприще своих 
мечательных“ дисков „Сауіаг“ потеря- 
ла, по некоторым оценкам, до 700 млн, 
долларов. Очевидно, потребители не 
горят желанием менять чахлые ЕТОЕ- 
диски по 2-4,5 Гб на не менее „продви- 
нутыс“ ЕЕ (ОМА. Может быть, 
вместо того чтобы продвигать продви- 
нутое, стоит попытаться убедить поль- 
зователя в необходимости перехода на. 
$С$1? Особенно, если тот готов пла- 
тить за „Репбит П“ 400 МГц, совер- 
шенно не задумываясь о том, в какие 
неприятности выльется для него „про- 
двинутая“ дисковая система (ОМА. 


В следующих номерах „АМ“ читайте 
о стандартах компьютерного звука, а 
также о самих играх и их аудиовозмож- 
ностях. 


ав ЕМІСМА 


НОВЫЙ ДЕМОНСТРАЦИОННЫЙ 


Проспект Мира 
(кольцевая) 


ЗАЛ 


справочник 5113, 


Константин НИКИТИН, Собачка ЛУША 


Электропитание 2: 
по следам мифов и реальностей 


рьь 


Я долгое время преподаю в Военной 
академии, последние несколько лет, 
правда, уже без погон, но, как и прежде, 
люблю ясность в изложении. Может, 
мы учим и не так, как в университетах, 
но зато уверенно и надолго. Так и напи- 
гана статья „Электропитание аудиоап- 
паратуры“ про электропитание — 
гвозди вбиты: учись — не хочу! 

Если автора еще немного подготовить 
в нашей системе — из него бы получил- 
ся неплохой преподаватель военного 
училища. 

Сам я считаю себя бывалым спецом в 
электропитании, по, сознаюсь, многое, о 
чем написано в статье, для меня оказа- 
лось в новинку. А подумаешь, разбе- 
решься — вроде бы никак иначе и быть 
не может. Даже опыт с дросселем поста- 
вил — получается! Вот только насчет ке- 
нотронов перебор вышел, где ж их сеј 
час найдешь?! 

„Я бы не стал писать в журнал, но сам 
являюсь страстным радиолюбителем. 
Последнее мое детище — усилитель 
400 Вт на канал на японских компле- 
ментарных „полевиках“ с питанием 
+57 В. Статья ваша заронила во мне 
зерно сомнения, и я ткнулся-таки ос- 
циллографом в цепь питания: о ужас! 
Барабанный удар (те самые японцы с 
неоднократно цитируемого вами и не 
вами диска) дал просадку моего элект- 
ропитания на 24 В (с 79 до 55)! Где оно 
упало — ума не приложу. В питании у 
меня два ТПП — крепче не придума 
ешь, диоды КД2997А — восемь штук на 
радиаторах и четыре „банки“ из-под 
почившей три года назад в нашей слав 
ной академии ЭВМ (ЕС1040). 
Уважаемый автор, подскажите, по- 
злуйста, в чем дело, и посоветуйте, 
пожалуйста, как быть. У меня есть ка- 
кие-то „спец“-сердечники — тороиды 
120 х 70 х 30 в любом количестве — мо- 
жет, они помогут? 

Еще вопрос. Вы пишете о токе 100 А в 
первичной сети УНЧ. Вычисления я 
все проделал, как Вы и рекомендовали: 
все сходится, и все равно не верится. 
Может, где ошибка? Проверил у себя 
осциллографом на резисторе-датчике. 
так ничего подобного нет. 

В. Шадрин, г. Санкт-Петербург 
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Наконец-то мы, поклонники журн: 
„Радио“, нашли что-то для себя на ва 
ших страницах! Уверенно говорю — те- 
перь в полку (или в корпусе) ваших чи- 
тателей явно прибыло. 

„Иннерспейс“ и „Электропитание“ 
открыли целый новый раздел, к которо- 
вы, С.Л. К. К.и М. А., раньше толь- 
ко приближались. Конкуренты ваши 
(„Зегео & Ущео“) опять оказались по- 
зади, а то они уже вовсю наступали вам 
хвост от тяги и музыкальных собы- 
тий. В отличие от ваших печатаемых 
корреспондентов, я буду краток и пе- 
рейду к вопросам и замечаниям сразу 

Конечно, интересно посмотреть на 
сердечники и трансформаторы, но вну 
ренности импортных изделий меня все- 
гда интересовали больше. Давайте по- 
больше хороших фотографий фирмен- 
ной техники изнутри. От одного вида 
ямаховского трансформатора тянет в 
магазин! 

С одним из выводов автора я не согла- 
сен. В таблице указано омическое со- 
противление первичной обмотки транс- 
форматора питания, а нас интересует 
обычно выходное сопротивление всего, 
источника. Непонятно, связаны ли они, 
и если да, то и почему? Не лучше ли 
было померить то, что нужно? 
це вопрос. Если я делаю усилитель, 
и на трансформатор, дроссель и конден- 
сатор у меня есть какое-то место. Как 
мие им распорядиться? Что должно 
быть больше по размеру? Чему отдавать 
почтение? Есть ли какие[-нибудь] 
зационные рекомендации? 

Собачка! Вы получили стенень, но те- 
ряете шарм. 

. Кравцов, г. Санкт-Петербург 
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Вопросы и пожелания к К. К.и С. Л. 

Почему вы совершенно упустили из 
виду импульсные источники питания? 
Ведь вавтомобильной технике они при- 
меняются сплошь и рядом? 

Я так и не понял окончательно: н 
шут с ним с „Пилотом“, но хорошие 
фильтры можно применять или нет 

Воодушевленный вашими картин 
ми, я тоже ткну. 


розетку. Когда дым рассеялся (а я ис- 
правил осциллограф и теперь включил 
его только через трансформатор), я 
‘увидел [нечто] такое, что напрочь отби- 
ло у меня желание использовать род- 
ную сеть. Что делать? Можно ли жить с 
такой сетью? Синусом там и не пахнет, 
аобглодыш, который, Вы, К. К. нарисо- 
вали,— красавец, по сравнению с тем, 
что я увидел. 

Посоветуйте, надо ли увеличить ко- 
личество конденсаторов ФНЧ в моем 
усилителе „Магапіх РМ-67“, если надо, 
то ко? 

С нетерпением жду расширения тех- 
нического раздела. 

Присылать ли питание С. 

Т. Борисов, г. Приозерск 
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Я прочитал „Электропитание аудио- 
аппаратуры“ и так и не понял — „миф 
это или реальность“. Изложено, конеч- 
но, изрядно, слов нет — но нам-то, рядо- 
вым слушателям, что делать? Хотелось 
бы получить простые рекомендации — 
делай так, и звучать будет лучше, не бу- 
ду же я музейные кенотроны в свой 
„Кое! ставить?! 

Так какя разбирался со статьей целых 
три дня (вы бы еще помельче напеч: 
ли), то, думаю, имею право задать авто- 
ру ряд вопросов, надеясь прочитать от- 
вет на первых страницах одного из сле- 
дующих номеров. 

Вопрос № 1. Что такое „аудиофиль- 
ные“ конденсаторы? Я могу еще понять 
их ‚аудиофильность“, когда они в сиг- 
нальной цепи, но в питании — увольте. 
Как и К. К, я могу похвастаться „Яма- 
хой“ („АХ 890°), так вот, открыв крыш- 
ку, я сразу прочитал на „банке“ „ог 
ацііо“. Это трюк или правда? 

Вопрос № 2. Могут ли быть тогда 
трансформаторы, силовые диоды и 
дроссели тоже „Юг аи“ или это при- 
вилегия только конденсаторов? 

Вопрос № 3. Под крышкой моей 
„Ямахи“ много места, Скажите, если я 
добавлю конденсаторов, будет лучше 
или хуже? И вообще — как помочь ие 
чему-либо абстрактному, а моей родной 
„Ямахе“, купленной за наши российские 
американские рублики. 

Вопрос № 4. Скажите, как бороться с 
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холодильником? Когда он включается, 
у меня свет гаснет почти на секунду — 
понятно, что ни о каком „Пилоте“ не мо- 
жет быть и речи. Все мои магнитозапи- 
си полны холодильниковых изъянов 
(магнитофон „ТЕАС У-6030“, проигры- 
ватель СЮ „ТЕАС УКЮ5-10"). 

Вопрос № 5. Имеет ли какие-нибудь 
особенности электропитание усилите- 
ля для сабвуфера? Мой самодельный 
сабвуфер на двух кинаповских лопу- 
хах (не путать с [выпускниками Ин- 
ститута киноинженеров]) использует 
мостовой УМЗЧ с источником на пере- 
мотанном торе от лабораторного источ- 
ника с вашей фотографии, К50-18, 
2 шт. 15000 мкФ х 50 В. На басах он хри- 
пит, даже если удваиваешь емкость, в пи- 
тании при этом — сверхнизкочастот- 
ная пульсация с какими-то выбросами. 

М. Штейнгарт, г. Красное Село 
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Мы планируем продолжить публика- 
цию статьи „Электропитание аудиоап- 
паратуры“. Новые материалы дадут от- 
веты на большинство вопросов, задан- 
ных читателями. А на некоторые вопро- 
сы я отвечу прямо сейчас. 

М. Штейнгарту. Для борьбы с холо- 
дильником нужны две меры. Первая — 
хороший сетевой фильтр для снятия 
высокочастотной помехи и безудерж- 
ное увеличение конденсаторов во всех 
цепях электропитания. Если вы защи- 
щаете магнитофон, то добиться посто- 
янной времени (т = Су. /ь) В од- 
ну-две секунды нетрудно. Это поможет. 
В „Ямаху“ тоже полезно добавить кон- 
денсаторов, но высокочастотных (К52-1) 
и прямо на плату УНЧ. Ваш сабвуфер 
на лопухах хрипит, так как тороидаль- 
ный трансформатор подмагничивается 
по вторичной обмотке. 30000 мкФ — яв- 
но мало. Утройте. Объяснения — в пер- 
вой статье „Электропитание“. 

Т. Борисову. Питание присылайте, а то. 
я, как и М. Штейнгарт, борюсь с холо- 
дильником. Жить с сетью не надо. Ваша 
С. Луша. (На остальные вопросы отве- 
ты в статье.— К, Никитин.) 

А. Кравцову. Выходное сопротивле- 
ние источника измерить не сложно, но. 
и не так просто. Даже в отсутствие оми- 
ческих потерь оно имеет место. А то, 
что предлагаем измерять мы, определя- 
ется тестером на постоянном токе и 
правильно сделанный, сбалансирован- 
ный источник характеризует вполне. 

Кы = (3...5) (7/20 В 

Например, если питание усилителя — 
100 В,а А, = 2 Ом, то А, = 1...2 Ом. 

Если трансформатор и конденсаторы 
современные, то объем, занимаемый 
последними, обычно в два раза меньше 
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трансформаторного. Например, 1 дм? и 
8 кг тороидального трансформатора 
(400 Вт) и 10 штук японских конден 
торов „ВиБусоп“ 10000 мкФ х 63 В. 
Старые конденсаторы (К50-18) суще- 
ственно крупнее, 

За потерю шарма (С.Л.): 

„Увы, мой друг, когда б моложе 

и лучше качеством была 

„Я съездила бы вам по роже. 

за столь обидные слова... 

В. Шадрину. Уважаемый товарищ 
носл) ций! Конечно, все дело в 
ТПП. Они действительно крепкие, да- 
же зеленые, но намотаны картоном и в 
УНЧ не годятся. Возьмите ваши спец 
сердечники и намотайте на пару (по- 
лучится 120 х 70 х 60) 440 витков пер- 
вичной обмотки проводом диаметром 
0,9 мм (один слой снаружи тора, два 
внутри). Войдет около 100 м провода, 
то есть сопротивление будет примерно 
4 Ом. Дальше справитесь — при нали- 
чии хороших конденсаторов (чешские 
электролиты от ЕС1040 за 15 лет под- 
сохли) у Вас не будет проблем. 

100 А в первичной сети УНЧ бывает 
только вимпульсе и редко. Нужна хоро- 
шая сеть и очень мощный трансформа- 
тор с малым рассеянием. Резистор-дат- 
чик нужен в сотые доли ом. 

Р. $. Место и погоны в академии для 
меня попридержите. Подучусь немно- 
го — и соберусь к Вам. 


К. К. Перерыв с момента предыду- 
щей публикации (см. статью „Электро- 
питание аудиоаппаратуры: мифы и ре- 
альность“, „АМ“ № 1 (18) 98) показал, 
что среди читателей журнала немало та- 
ких, кто интересуется проблемами раз- 
работки апаратуры. Жанр „АМ“ свое- 
образен — мы не создаем научно-техни- 
ческий журнал, так как разрабатывать 
устройства должны специалисты, кото- 
рым нужны совсем другие статьи. Но не 
хочется быть и путеводителем по мага- 
зинам — разумная доля технической на- 
уки небесполезна простому слушателю. 
Поэтому вдвойне приятно, когда статья 
с техническим уклоном получает чита- 
тельские отклики. 

Итак, предыдущее 
скорее поставило ряд вопросов, чем 
ло ряд ответов. Главный вопрос — как 
же все-таки спроектировать оптималь- 
ную систему электропитания (СЭП) 
для усилителя низкой частоты — остал- 
ся открытым. 

Луша. Конечно! Представьте, что в 
первой же серии детектива всех пойма- 
ли и осудили! 

К. К. Тем не менее, мы выяснили, что 
сделать СЭП по уму вовсе не просто. В. 
качестве одной из важных проблем мы 
назвали импульсное токопотребление. 


повествование 


СЭП от сети: комбинация трансформа- 
тор — диоды — конденсатор потребля- 
етотсети мощные короткие импульсы, 
создавая массу проблем. Разборка че- 
тырех усилителей, проведенная при 
подготовке предыдущей статьи, пока- 
зала, что проблема импульсного токо- 
потребления интересует только нас: ни 
в одном из усилителей не используют- 
ся даже небольшие дроссели в цепях 
электропитания. 

В „Магапіх РМ-53“, например, ис- 
пользуется маломощный силовой 
трансформатор с сопротивлением пер- 
вичной обмотки К, = 17,8 Ом и неболь- 
шая емкость фильтра (Су = 6800 мкФ) 
— можно не заботиться о наличии мощ- 
ных импульсов. В „Корвете УМ-088“, 
несмотря на пару могучих транефор- 
маторов и целую батарею конденсато- 
ров, везде, где только можно, в силовых 
цепях используются тонюсенькие про- 
водочки — злобных импульсов как не 
бывало, как, впрочем, и хорошего зву- 
чания. 

А вот в „Үатаһа АХ-1050“ импульсы 
встают во весь рост, достигая во вторич- 
ных цепях трансформатора на пиках 
звучания ста ампер. 

Луша. И что х 
„Ямаха“? 

К. К. Плохо не плохо, но могла бы иг- 
рать лучше. Вот с ней мы и поэкспери- 
ментируем. Соберем в соседней комна- 
те нашей подружке новый СЭП (рис. 1). 

Луша. Замечу, что он вдвое тяжелее 
самой подружки и вчетверо тяжелее 
меня! 

К. К. Теперь правее сечения АА’ ни- 
каких импульсов нет, а саму „ АХ-1050“, 
вернее, маломощный „остаток“, мы под- 
ключили через тот самый фильтр „Пи- 
лот“, который обругали в прошлый раз. 
И что же? „АХ-1050“ зазвучала сущест- 
венно приятнее! Заметно ярче, нату- 
ральнее стало звучание в моменты 
большой громкости, исчезла характер- 
ная „кашеобразность“ органного звуча- 
ния, барабаны, и так изрядно сотрясав- 
шие жилище, стали больше походить 
на оркестровые, а не шумовые принад- 
лежности. 

Луша. А теперь уберем тяжести: за- 
коротим [4 и оторвем Суз. 

К. К. В питании усилителя теперь 
присутствует пульсация напряжения, 
но пульсаций тока вблизи „АХ-1050“ 
как не было, так и нет: Су остались в 
другой комнате! 

Луша. „Ямаха“ заиграла похуже, но 
все равно приятнее, чем в исходном ва- 
рианте. 

К. К. Диагноз ясен! Даже при столь 
великолепной компоновке, какая име- 
ется у „АХ-1050“, соседство прецизион- 
ных узлов усилителя низкой частоты и 


Плохо играет наша 


Здесь протекают импульсы тока. 


Рис. 1. Эксперимент с „Үатаһа АХ-1050*. 
Исключение импульсного токопотребления в непосредственной близости от УНЧ заметно. 


изменяет звучание. С, 


цепей с гектаамперами крайне не; 
тельно, 

Как уже, наверное, догадался чита- 
тель, единственным надежным спосо- 
бом борьбы с импульсами тока является 
дроссель. Даже маленький (500 мкГн) 
дросселек, с ролью которого хорошо 
справляется индуктивность рассеива- 
ния трансформатора’, заметно „разма- 
зываст“ импульсы, снижая степень их 
вредоносности. 

При достаточно большой величине 
дросселя 


> ҮК (1), 

где К, входное сопротивление 
УНЧ со стороны клемм электропита- 
ния, / = 50 Гц, у= 0,1... 0,12 — вычисля- 
емый коэффициент, ток дросселя ока- 
зывается непрерывным и фильтр рабо- 
тает как обычный ФНЧ, выделяя сред- 
невыпрямленное напряжение. При 


ры 
а 


Рис, 2. Зависимость выходного 
напряжения (С-фильтра СЭП от тока 
потребления и величины 1+ 


Ту < 14 ток обрывается и напряжение 
возрастает, в пределе стремясь кампли- 
тудному значению Ц. 

Понятно, что последний вариант ока- 
зывается во многих случаях предпочти- 
тельнее; никаких импульсов, да и на 
пряжение, снизившись до определенно- 
го уровня, остается стабильным. (Даль- 


азитный параметр, описынаюци 
кой связи обмоток, 


неидеаль- 


22000 мкФ х 100 В; 1+ = 20 мГнх20А 


нейшее падение Исп связано и с омиче- 
скими потерями, рис. 2.) Однако, даже 
выбрав ток нагрузки, при котором ток 
дросселя еще остается непрерывным, 
достаточно большим (1 = 0,5 А), мы 
получим согласно (1) [2 = 250 мГн. Та- 
дроссель (0,25 Ги х 0,5 А) уместится 
на детской ладошке. Но ведь и пиковый 
ток потечет через него! А дроссель „тол- 
стеет“ пропорционально квадрату тока. 
Изделие 0,25 Ги х 25 А надо возить на 
грузовике! 

Разумный компромисс заключается в 
использовании так называемых „насы- 
щающихся“ дросселей. На малых токах 
они имеют большую индуктивность, а 
на больших индуктивность падает. Та- 
кой дроссель невелик (в нашем случае — 
размером с половину силового транс- 
форматора). В реальной ситуации выяс- 
нить приемлемый характер токопотреб- 
ления и, соответственно, определить па- 
раметры фильтра можно лишь путем 
непростых машинных расчетов, под- 
крепленных экспериментом 


Широкий диапазон токов потребли 
ния, при которых Исэп остается почти 
постоянным, обеспечиваемый при и 
пользовании насыщающихся дроссе- 
лей, позволяет эффективно применять 
линейные стабилизаторы напряжения 
(ЛСН, рис. 3). Их использование (на- 
пример, вусилителях „КгеЙ“) позволяет 
добиться следующих преимуществ: 

— выходное сопротивление СЭП рез- 
ко падает. Например, в точке В’ оно су- 
щественно ниже, чем в точке В. Эта си- 
туация наблюдается даже при доста- 
точно больших токах, главное, чтобы 
‘сохранялась определенная разность по- 
тенциалон точек Ви В’ Ав; 

— выходное напряжение СЭП стано- 
вится постоянным. Теперь не надо забо- 
титься о том, что в режиме молчания на- 
пряжение питания УНЧ подскочит на 
20-25%. 
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Но и недостатков в системах, исполь- 
зующих ЛСН, немало. Вот основные: 

— повышенные энергопотери, Неста- 
бильность бытовой сети (+10-15%) 
приводит к необходимости выбора не- 
малой величины Ау, что в мощном 
‘усилителе приводит к дополнительным 
потерям 100-150 Вт; 

— несмотря на большую величину 
Су, без большой Сул не обойтись, иначе 
придется делать регулирующий эле- 
мент (РЭ) ЛСН широкополосным: да- 
же среднечастотные компоненты тока 
потребления замкнутся через РЭ, а не 
через Сух 
‘ледует признать, что помимо неде- 
шевых ри Су» мы „нажили себе“ еще и 
немалое по размеру устройство — ЛСН 
со своим радиатором. Ясно, что пойти 
на такие приобретения могут только со- 


здатели недешевых усилителей, Сам по 
В в куч 
А с а 
выпрямителя Сәт Съ 


Рис. 3. Линейный стабилизатор 
напряжения (ЛСН) в составе СЭП наиболее 
эффективен при наличии (С-фильтра с. 
насыщающимся дросселем 


себе стабилизатор — вещь несложная, 
тем более что подойдет простейший 
(рис. 4). Только надо учесть, что РЭ 
придется рассчитывать на пиковые то- 
ки усилителя (читай — акустических 
систем): Су» здесь не помощник. При 
современной элементной базе эта зада- 
ча решается, были бы деньги у покупа- 
теля; 

— и последнее, Далеко не все произ- 
водители убедились в том, что стабили- 
зированное питание — обязательное ус 
ловие движения к МВ спа. Каждый 
ведь идет своим путем, 

Луша. И, говорят, добивается успе- 
хов, извлекая из любой ситуации ее по- 
ложительные свойства. 

К. К. Конечно. Есть в использовании 
ЛСН и технологические плюсы. Сило- 
вой трансформатор, диоды, дроссель, 
конденсатор теперь могут быть едины- 
ми на два канала. Это проще и дешевле. 
Конденсатор С)» целесообразно „рас- 
средоточить“ по потребителям, напри- 
мер, если используется параллельное 
включение транзисторов: ток его заряда 
теперь постоянен, и не надо бояться его 
проникновения на плату усилителя 
низкой частоты. Упрощается построе- 
ние каскадов усиления и стабилизация 
режимов. Функция токовой защиты 
‘усилителя может быть передана ЛСН. 
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Подбор оптимальных комплектов для домашнего театра 
Акустический лизайн квартир и офисов 


Большой выбор НЇ-Еі компонентов 


Рис. 4. Простейший линейный 
‘стабилизатор напряжения. В качестве 
генератора тока может использоваться 

резистор, в качестве источника опорного 
‘напряжения — стабилитрон. Коэффициент 
усиления регулирующего элемента по току 
должен быть большим 


По-моему, одна из причин отсутет- 
вия массового применения ЛСН в уси- 
лителях кроется в том, что серийный 
производитель морально не готов к су- 
щественной смене идеологии „усили- 
телестроения“, и решающим фактором 
является то, что неясно, готов ли поку- 
патель платить за ЛСН дополнитель- 
ные деньги, 

Луша. Ну и что? Складно, конечно, 
излагаешь, слов нет... После наших бе- 
сед — хоть экзамен сдавай профессору 
А что же делать читателю, который к то- 
му жееще и слушатель? 

К. К. По порядку. Во-первых, мощно- 
му усилителю делать отдельный под- 
вод тока толстым проводом. Очень 
мощному — прямо от распределитель- 
ного щитка, 

Во-вторых, никаких фильтров. Даже 
самых лучших. Фильтры нужны мало- 
мощной аппаратуре, а не усилителю 
низкой частоты. 

В-третьих, если руки чешутся что-то 
„улучшить“— можно реализовать схему, 
показанную на рис. 1, либо попробовать 
установить ЛСН — места под крышкой 
усилителя всегда хватит. Но и то и дру- 
гое непросто. Имей наш журнал раздел 
„Умелые руки“, я бы подсказал, как это 

сделать. 

Луша. Умелые руки пе чешутся... 


К. К. Не так давно замечательный 
специалист В. М. Зуев отвечал на пись- 
мо одного из наших читателей по поводу 
использования импульсных вторичных 
источников электропитания в мощных 
УНЧ. Автор письма, на чьем счету 
димому, имеются удачные попытки со- 
здания импульсных источников, высту- 
пает в качестве их активного пропаган- 
диста. Попробую поддержать В. М. Зуева 
в его ответе, тем более что на первый 
взгляд может показаться, что прав чита- 
тель: действительно, почему импульс- 
ные (ключевые) СЭП, уверенно завое- 


вавшие ЭВМ, телевизоры, массу другой 
‘аппаратуры, практически не использ; 
ются в „звуковых“ усилителях? 

Для того чтобы ответить на постав- 
внный вопрос, рассмотрим простей- 
шую структурно-функциональную схе- 
му ключевого источника, рис. 5. Он 
использует выпрямитель и фильтр сет 
вого напряжения (7); управляемь 
вертор („переворачиватель“) (2), преоб- 
разующий постоянное напряжение 
+300 В в высокочастотное (десятки ки- 
логерц) импульсное переменное двупо- 
лярное с возможностью регулировки 
ширины импульса; высокочастотный 
трансформатор (3); вторичный выпря- 


тельность с широтно-импульсной моду- 
ляцией. Постоянная (медленно меняю- 
щаяся) составляющая импульсной по- 
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она может быть и больше. Выходит, что 
стоимость УНЧ может удвоиться, если 
установить туда импульсный источник, 

Третье. Если мы называем пробле- 
мой наличие помехи от переключения 
ключей микросхемы-вычислителя про- 
игрывателя компакт-дисков, то колос- 
сальная импульсная помеха, создавае- 
мая импульсным источником, поро; 
дает суперпроблему. Думать, что повы- 
шение частоты коммутации разрешит 
ее, „разнеся“ спектр сигнала и спектр 
помехи на оси частот (как считает автор 
письма), значит предаваться иллюзи- 
ям. Наличие элементарных знаний в 
области нелинейных преобразований 
помехи подскажет, что просто эта зада- 
ча не решается. Я уверен в том, что она 
разрешима, и знаю, как это сделать, Но 
в 1 доллар за ватт при этом я не уло- 
жусь. 


„Упр. 


© 


Рис. 5. Простейшая структура СЭП с импульсным (ключевым) преобразованием 


‘ледовательности, выделяемая филь- 
тром нижних частот ФНЧ (5), бу; 
зависеть от относительной ширины им- 
пульса. 

Таким образом, рассмотренное уст- 
ройство выполняет функции гальвани- 
ческой развязки, трансформации, вь 
прямления и регулирования, в том чи 
ле стабилизации выходного напряже- 
ния. Возможности таких источников 
практически безграничны, что обеспе- 
чивает им широчайшее применение. 
Однако кратко рассі почему мы не 
стоты. 


видим их в усилителях низкой ч 

Первое. УНЧ потребляет ток, спектр 
которого очень широк. Наличие на пути 
этого тока ФНЧ (5) и присутствие цепи 


ООС ставит весьма сложные техниче- 
ские проблемы, решить которые с га- 
рантией можно лишь при наличии 
большой (сравнимой е С, в обычных 
УНЧ) емкости фильтра (5). Это дорого, 
так как одна болышая и недешевая ем- 
кость С„, уже используется. 

Второе. Стоимость мощных ключе- 
вых источников, обладающих высокой 
надежностью, — около 1 доллара за ватт 
пиковой мощности в крупносерийном 
производстве. В нашем случае, когда 
есть ряд дополнительных требований, 


Наличие помехи от 
источника, даже от неплохо экраниро- 
ванного, воздействует на звуковые об- 
разы весьма и весьма разрушающе. 

В стабилизированных импульсных 
источниках плотно стоящий „лес“ со- 
ставляющих спектра помехи с шагом 
100 Гц путем многократных детектиро- 
ваний, модуляций и других нелиней- 
ных преобразований на элементах 
тракта становится неотъемлемым уча- 
стником событий, в том числе и музы- 
кальных. „Ушастыс“ аудиофилы при 
этом жалуются на „транзисторный“ 
призвук в ламповых УНЧ, „цифровой“ 
призвук в аналоговых устройствах, ут- 
р: эздуха“, „уплощение“ стереопа- 
норамы, потерю прелести натурального 
звучания... 

Луша. „слабость в членах и томле- 
ние духа. В общем, все ясно. Питаете 
импульсным источником передатчики 
„Радио Модерн“ и питайте, а усилите- 
ли низких частот — ни-ни, Разве что ав- 
томобильные, где сам сидишь внутри 
колонки... 

К. К. Ноэто уже тема для другого раз- 
говора. 


импульсного 


Окончание следует 
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Ні-Епа компоненты 
мирового класса 


ЗДЕСЬ ПРЕДСТАВЛЕНА 
эксклюзивная аппаратура класса Ні-Ғі для домашнего 
кинотеатра, акустические системы, АУ усилители 
и АУ ресиверы, проигрыватели СО, 10 и ОУО, Н!-Е! 
видеомагнитофоны, телевизоры, стойки под аппаратуру 
и акустику, кабели, коннекторы и аксессуары. 

В ВАШЕМ РАСПРОРЯЖЕНИИ 
демонстрационный зал, консультации специалистов, 
а также контрактная продажа компонентов, 
не представленных в зале. 

| Це плюс 


Дистрибьютор продукции 
Сор!апд и Ргітаге. 65м ТВ 


Тел./факс: (095) 246-2527 С-Пб, Заневский пр., 32, тел.: (812) 325-0703, 528-3871 
Москва, ул. Россолимо, д.17 Бассейная ул., 8, тел. (812) 296-8094, 296-8523 
с 11 до 20, без выходных 


| ИОА Кабели 
ии и бш. 


Твой автомобиль*Твоя музыка»Твой стиль 


СаЫе Та 


Стойки 


ВЯїасата Вайюо 


| 
Акустика 


ественный звук в Вашем автомобиле 


Отдел в магазине „Ріопеег“: вною 
Санкт-Петербург, наб. Обводного канала, 90-92 


(812) 325-5430, 325-5431 


СПб, Загородный пр., 9, т.: (812) 312-1510 акча 


испытательн! стенд 019 


Головные телефоны, результаты измерений 


Понятно, что по цифрам в паспорте 
сказать что-либо внятное о качестве звуча- 
ния по меньшей мере трудно, тем более 
что у некоторых моделей („Стадо К5-2* и 
„К$-125“, например) их и вовсе нет. Чтобы 
дать читателям возможность оценить объ- 
ективные свойства телефонов, мы допол- 


няем эти данные результатами измерений. 
Измеренные параметры и методы измере- 
ния отличаются от рекомендованных авто- 
ритетными комиссиями и комитетами, но 
они несут гораздо больше информации о 
качестве телефонов, чем типовые. 

АЧХ. Обратим внимание читателя, что 
на сравнительно низких частотах АЧХ 
должна быть плавной, без значительных 
либо резких изломов. Выше 2-4 Ги „изло- 
мы“ делаются специально и предназнача- 
ются для имитации дифракционных явле- 


„АКС К-340" 


Обращает на себя внимание выра- 
женный спад АЧХ около 5 кГц и за- 
метное различие АЧХ левого и право- 
го телефонов на средних частотах. 
Нелинейные искажения относитель- 
но велики на средних частотах, но на 
низких электростатический преобра- 
Зователь выигрывает — у „АКС К- 
340“ заметно меньше, чем у других 
моделей, коэффициент гармоник. 
Подъем АЧХ в диапазоне 30-500 Гц 
может вызвать тембральную разба- 
лансированость звучания. 


„Ѕеппһеіѕег 
нр-600“ 


Очень гладкая АЧХ на низких и 
средних частотах обещает чистое, без 
отсебятины, и тембрально сбаланси- 
рованное звучание. Левый и правый 
телефоны практически идентичны по 
АЧХ, это хороший признак. На сред- 
них и высоких частотах нелинейные 
искажения ничтожно малы даже при 
высоком давлении. С понижением ча- 
стоты растет вторая гармоника — пря- 
мо как в учебнике. Видимо, сказыва- 
ется нелинейность магнитного поля в 
зазоре или упругого подвеса. Глад- 
кость характеристик (К, и АЧХ) сви- 
детельствует об отсутствии паразит- 
ных резонансов. 


ний на ушной раковине и прочих частях 
тела. Об этом мы уже писали. Отсутствие 
изломов либо их сильное несоответствие 
вашей голове радикально испортит звуча- 
ние, На низких частотах (до 200-300 Гц) 
АЧХ лолжна быть плавной, Наличие пиков 
и провалов свидетельствует о неблагопо- 
н. Кроме АЧХ была измерена еще и 
разность характеристик левого и пра- 
вого телефонов. На мой вагляд, оба теле- 
фона должны иметь одинаковую АЧХ. Раз- 
личие свидетельствует либо о мудром, но 
неизвестном мне замысле разработчика, 
либо (что гораздо вероятнее) о недоработ- 
ках и трудностях производства. 
Нелинейные искажения. Непосредет- 
венно высшие гармонические составляю- 
щие, вызванные пелинейностью, были из- 
мерены только на низких частотах — до 


д; 


1 кГц при звуковом давлении 95 дБ. На бо- 
лее высоких частотах достоверное измере- 
ние К, затруднено вследствие „кривизны“ 
АЧХ, вызывающей „подчеркивание“ гармо- 
ник. Для оценки нелинейности на средних 
частотах был измерен спектр звукового сиг- 
нала при подаче на телефон двухтонального 
испытательного сигнала — З и 4 кГц с оди- 
наковыми амплитудами, то есть измерена 
интермодуляция. На спектрограмме со- 
ставляющие с частотой З и 4 кГц могу 
быть разными — это тоже следствие нерав- 
номерности АЧХ. Цифровой метод анализа 
спектра накладывает некоторые ограниче- 
ния: составляющие с уровнем менее -70 дБ 
(см. рисунки) могли появиться и в резуль- 
тате вычислений. Спектральные компонен- 
ты с бёльшим уровнем совершенно опреде- 
ленно вызваны нелинейностью телефона. 
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Рис. 3. Амплитудно-частотная характеристика 
по звуковому давлению 


Рис. 4. Нелинейные искажения. 
Ко, КЗ – коэффициенты второй и третьей гармоник 
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© Динамики, фильтры для сборки акустики «бам» 
® Радиолампы Журнал „Аудио Магазин“ размещает рекламу и частные объяв- 
® Новые модели лам Р „— от $230 ления. Ответственность за тексты рекламных объявлений 
х несет только рекламодатель. Реклама, содержащая ложную, 
«Рам», «Ероз", «Водегз: по мнению редакции, информацию и/или вводящая в заблужде- 
«Місготеда», «Рагазоипа, ние, не будет принята к публикации. 

Расценки на частные объявления 150 руб. за 60 знаков, 
включая пробелы. Один номер телефона или почтовый адрес — 

бесплатно. 


НЕМО 


0010 - ска 
Арһех АСООЅТІС ЕМЕЯСУ, АРЕВТИВА, АВСАМ, АЈЛОЙЦЕЅТ, 
Аийіо Мое вам, ВРУЗТОМ, САО, С.Е.С., ОУМАЦОЮ, ЕЗОТЕЯ!С 
Веуегдупатіс АЏОІО, СВАСЛЕМТ, САБО, КМВЕЯ КАВІ Е КРЕС, 
Сағмеғ ШОХМАН, МІЅ510М, РАЅТ ее 
Спог4 РОІК АЦОЮ, РВОСЕЕО, ВЕСА, НОТЕСРЗОН 
Соріапа - ЗОСОЕМ, ТОЕ, МАСИА, ХО, 


нете а С-Петербург, Лесной пр., 8. ерт Ф: 
11 Акиѕіі (м. «Лесная», со стороны ул. Харченко) 


УМ лаб : $ Е 
ідһёѕрееа тел. 183-6000, 245-3719 
Аийіо 


Москва, Еропкинский пер. д.14., тел. 291-4421, 291-9201 
11.00 — 20.00 (кроме воскресенья) 


Ламповые моноблоки М-7В, М-7В2, М-7С 


В ® и, 
5 Магазин № В = С РАТ ти 


Ламповый 2-/3-х полосный кроссовер ЕС-1 
АУДИО Тел. (812) 259-4272 стт 
а ЗЕ ар /Миннетевувдоноопупетіегад/радіашб/ телым филыры Бабе 


АКб ганс А ғ дремига > Аройо < Агсат 5 Ашо ное = стзбитсато 


нде 


Аийіот ® Айіо0џеѕї.• В & М = Сагу Аиїо =. Саѕіе + Саѕѕе 
Соріапі-=-рАЦ $ репѕеп = /Еіесігосотрапіеї ғ Ероѕ • бо1йгіпд 
бгайо # КЕҒ ғ Кітђег Кабіе * руга е Мсіпіоѕћ = Мегійіап 
Містотеда = Мігаде » Мопѕіег Сабе › Мика! Ғійе!іїу.= МАО а аА 

хОпкуо > Рагазонпа ғ. ОЕО •.ОЏАР • Кокѕап • Ѕеппћеіѕег ена Нр 
> оштй Оупатісз = наши Ме > Тагдег е ТЕАС > Уатрие Ме. сао аана трыо. ВЕЙ. 
УР! Маша и другая аппаратура. Компакт-диски и ВИНИЛ. х айа. ее Зе. 


Сетевой суперфильтр ЗР-1 


Ломоовай поаиирительный солить СМ 


100 ва; 400 ва х2 
100 ва; 800 ва 


Оаскреагі.ги, е-тай: іпоё@Ыаскреагі. ги 


„КО5$$ А/200 


Подъем АЧХ на высоких частотах 
может придать окраску звучанию, хо- 
тя тембральное равновесие поддержи- 
вается одновременным подъемом на 
низких — в окрестностях 100 Гц. АЧХ 
левого и правого телефонов заметно 
различаются на частотах выше 3 кГц. 
При звуковом давлении 95 дБ нели- 
нейные искажения велики уже во 
всем диапазоне частот — эта модель не 
для любителей громкого звука. 

В диапазоне частот 200-300 Гц за- 
метна неравномерность АЧХ и К, Ви- 
димо, это вызвано незадемифирован- 
ным резонансом в конструкции теле- 
фонов. 


„КО$$ А/250 


Общий тембральный баланс лучше, 
чем у „А/200“. Судя по близкому ха- 
рактеру АЧХ в моделях „КО$$ А/200° 
и „А/250* использован однотипный 
электроакустический преобразова- 
тель. Некоторое различие АЧХ левого 
и правого телефонов на низких заме- 
тить очень трудно, но различие на вы- 
соких способно ухудшить звучание. 
Нелинейные искажения у „А/250“ не- 
сколько меньше, чем у „А/200“, осо- 
бенно на средних частотах. Но и эта 
модель не для громкого воспроизведе- 
ния — графики говорят сами за себя. 


„Веуегаупатіс 
07-831“ 


Нормальный тембральный баланс 
обеспечен, АЧХ практически не спада- 
ет даже на самых низких частотах. Из- 
гибы АЧХ в диапазоне 30-150 Гц вы- 
званы, видимо, резонансом системы 
„упругость воздуха под амбюшуром — 
амбюшур“. Небольшое различие АЧХ 
левого и правого телефонов на часто- 
тах выше З кГц едва ли скажется на 
звучании, Нелинейные искажения не- 
велики, хотя портит впечатление ре- 
зонанс — пик третьей гармоники на 
частоте 45 Гц, но на слух он заметен 
очень слабо. 


испытательный стенд 8121 


100 200 500 18 2к 5% жа 


Рис. 2. Различие амплитудно-частотных 
характеристик левого и правого телефонов. 


Бк пота 


Рис. 2. Различие амплитудно-частотных 


Рис. 4. Нелинейные искажения. 
Ко, КЗ — коэффициенты второй и третьей гармоник 
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Фирменный магазин 


(О >МОМЕЕТ , ; 


Санкт-Петербург, Загородный пр., 9 
ст. м. «Владимирская», «Достоевская» 
(Пять углов) 

Тел.: (8 


„Веуегаупатіс 
рт-990“ 


Неясно, что же вызвало небольшой 
всплеск АЧХ телефонов на частоте 
500 Гц, но в остальном все прекрасно. 
Характер АЧХ позволяет ожидать хо- 
рошего тембрального баланса. 

Левый и правый телефоны иден- 
тичны по всем параметрам. Это свиде- 
тельствует о высоком качестве изго- 
товления телефонов. Подъем третьей 
гармоники на частоте 45 Гц (анало- 
гично модели „ОТ-831“) не сильно 
ухудшит звучание. Малые нелиней- 
ные искажения этой модели позволя- 
ют прослушивать фонограммы при 
значительной громкости, это самая 
„громогласная“ модель в нашем тесте. 


„Сгадо К5-2“ 


Очень гладкая АЧХ на низких и 
средних частотах — надежный при- 
знак удачной конструкции электро- 
акустического преобразователя и те- 
лефона в целом. 2 дБ разницы на ча- 
стоте 50 Гц практически незаметны, 
так же как и пик рассогласования на 
частоте 5 кГц. 

Мала третья гармоника, практически 
вся нелинейность — вторая гармони- 
ка, что является положительным фак- 
тором, как и отсутствие резонансов. 
При повышении звукового давления 
искажения растут. Интермодуляция 
на средних частотах показывает — эта 
модель не для громкого прослушива- 
ния, хотя 95 дБ в слуховом проходе — 
очень даже немало. 


„Сга4до $В-125“ 


Подъем АЧХ на 9 кГц может приве- 
сти к окраске звучания. Некоторая 
волнистость АЧХ показывает, что по 
совокупности акустических парамет- 
ров пластмасса в „Стафо $В-125“ все- 
таки хуже дерева, из которого сделан 
„Стадо К5-2*, Общее впечатление от 
АЧХ „Сгадо $В-125“— благоприятное, 
несмотря на больший, чем у старшей 
модели, спад АЧХ на низких. Неболь- 
шое различие АЧХ на высоких часто- 
тах (4 кГц) — не повод для огорчений. 
По нелинейным искажениям эта мо- 
дель близка к „Стадо К5-2“, а на сред- 
них частотах (интермодуляция 3/4 кГц) 
даже выигрывает. 
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Рис. 1. Спектр выходного сигнала телефонов. 
при двухтональном входном сигнале: З и 4 кГц 


Рис. 3. Амплитудно-частотная характеристика. 
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‚. 1. Спектр выходного сигнала телефонов 
‘двухтональном входном сигнале: З и 4 кГц. 
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Рис. 3. Амплитудно-ҷастотная характеристика 
по звуковому давлению 


Рис. 4. Нелинейные искажения. 
К2, КЗ — коэффициенты второй и третьей гармоник 
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124 почта 


Аудиофилия: 
эмоциональная глухота + эрудиция? 


Эти заметки были начаты по прочтении статьи Ми 
ила Кучеренко в ноябрьском (1997 г.) номере „С!азз А“ 
(хотя задуманы были раньше, во время моих хождений за 
„чистым звуком“). Честное признание г-на Кучеренко в 
том, что усилиями „изготовителей“ тестов покупатель 
„садится между двух стульев: доверяет абстрактной... ин- 
формации из журнала... и не получает честной информа- 
ции от (допустим) чистосердечного продавца“, стало 
толчком, усадившим за письменный стол... 

Признаюсь: в „железе“ я, как и подавляющее больши 
ство читателей и покупателей, дилетант. Но так уж сло- 
жилась жизнь: музыка — в свое время — стала отдушиной, 
бегством от удушья так называемого „застоя“. Шостако- 
вич не только погружал в другой мир, но становился сво- 
его рода обезболивающим средством. Нина Симон была 
пиром души. Пако де Лусия давал почувствовать свободу. 
Зависть и тоска томили душу, но это были сладостные за- 
висть и тоска, Приходили друзья. Слушали. Уходили, пе- 
реполненные теми же чувствами. Техника соответствова- 
ла тому времени и карману: стереорадиола „Симфония“, 
проигрыватель „Вега“ с ГЗМ-007. Пластинки... 

Одно время волею событий я был оторван от записан- 
музыки. Волею уже других событий вновь вернулся к 
записям. Стал искать подходящий источник. Обнаружил 
засилье „бопу“ и быстрое распространение С”. Что уди- 
вило больше всего, так это одновременное появление мо- 
лодых продавцов-консультантов, монологи которых от- 
личались напористой уверенностью и большим количест- 
вом информации. Смущало одно — звук, 

Позже я обнаружил, что болезнь, названная „ауд 
лией“,— реальность. 

Очевидно, что большинство покупателей обращаются к 
консультациям. По многим причинам: нет знаний и опы- 
та, нет времени бегать по магазинам и сравнивать и т. г 
На человека сваливается водопад из названий фирм, яр- 
кой рекламы, квазипрофессиональных тестов — нытаясь 
выбрать, он очень быстро начинает задыхаться от обилия 
информации; но однажды, вдруг, человек доверяется 
продавцу и покупает „самое лучшее". К тому же ему вну 
шают: „исходя из ценовой категории“. От этого он еще 
больше счастлив: толково потратил деньги! И уносит, 
счастливый, покупку домой. И там, наверное, наслажда- 
ется музыкой... 

Наслаждается? 

И здесь, на мой взгляд, главная проблема, которую с 
рательно обходят аудиофилы-профессионалы. Публика — 
это всегда нечто очень разнокалиберное, „неспетое“. В 
случайной массе всегда есть люди с музыкальным слухом 
и тонким вкусом, есть полные противоположности, есть и 
что-то среднее между первыми и вторыми. Соответствен- 
ны и эстетические потребности людей. Тонкие ручейки 
из этой толпы направляются в залы консерваторий по- 
треблять нечто высокое, требующее большой духовной 
работы, Ручьи пошире текут в концертные залы за не та- 
ким высоким. А кто-то довольствуется, скажем, „партий- 
ной зоной 

Проблема, видимо, в том, что для немузыкального 
ха прекраснейшая музыка не имеет того смысла, в кото- 


иофи- 


АудиоМагазин 5/1998 


ром обладатель музыкального у. 
из духовных сил своего существа. Иммануил Кант в „Ан- 
тропологии с прагматической точки зрения“ замети 
„Отсутствие музыкального слуха, в то время как чисто 
физический слух не поврежден, когда ухо воспринима- 
ет только звуки, а не тона... это труднообъяснимое урод- 
ство...“ 

Кант, скорее всего; прав. Каждому свое! Но — и каждый 
по-своему счастлив. Один — слушая Джесси Норман. 
Другой — Шуфутинского... И если это проблема, то она 
имеет прямое отношение к так называемой ауднофилии 

Тех, кто слушает Джесси Норман, трудно обмануть. Но 
именно они — в этом безбрежном море аппаратуры — об- 
речены на долгий и мучительный поиск, Те, кто слушает 
нского, идут в объятия обмана сами... 
диофилов-фанатов и аудиофилов-про- 
фессионалов, подозреваю, немало тех, кто хорошо слы- 
шит только звук. Но равнодушен к музыке. 

Мой личный опыт говорит о том, что в подавляющем 
большинстве случаев так оно и есть: экспертами (совет- 
чиками) часто выступают люди, у которых сочетаются 
ноциональная глухота и высокая профессиональная 
эрудиция. Гремучая смесь 

Звук для этих людей стал своего рода „игрой в бисер“. 
1 звук, а его „проблема“. Более того, не встречая 
оппонентов, аудиофилы-профессноналы, похоже, начина- 
ют страдать „манией-грандиозо“. Иначе как расценить, на- 
пример, такое откровение: „Это счастливое сочетание люб- 
ви к эфемерно-возвышенному и осязаемо-механическому 
делает их людьми более гармоничными, чем остальная 
часть человечества... Каждый настоящий аудиофил — не- 
много философ, поскольку в той или иной мере познал 
единство противоположностей формы и содержания, су 
и воплощения“? 

С одной стороны, игры 
увлеченных. 

Но, поскольку аудиофилы-профессионалы, как прави- 
ло, заняты в соответствующем бизнесе, то — воленс-по- 
ленс — они начинают заниматься профанацией и надува- 
тельством неискушенного покупателя. Многие, похоже, 
делают это искренне, поскольку, повторяю, слышат толь- 
ко звук. Не случайно на моем пути встречались и такие, 
кто аргументировал [свою точку зрения] только данными 
приборов. Эрудиция полностью заменила эмоции... 

..Однажды и я стал жертвой обаяния продавца и рекла- 
мы специализированных журналов, настойчиво совето- 
вавших купить „Магапсг“. Купил „Магапіх СО-63 МК П“, 
Через месяц принес д: обнаружился заводской де- 
фект — не работал выход на головные телефоны. Сладко- 
голосый продавец — после короткой полемики с упоми- 
нанием соответствующих статей нового закона о защите 
прав потребителя, — нехотя меняя аппарат, бросил: „На- 
шли что покупать!.. «Оепоп ОСЮ-1015» — вот это вещь!*, 
ще через год узнал, что тот „сладкоголосый“ поменял 
„ориентир“ накануне: в салон приходили аудиофилы и 
продемонстрировали „1015-й“, правда не сообщив при 
этом, что аппарат подвергся специальной настройке 

Впрочем, „Магапіх“ стал единственной покупкой. 


а может утвердить одну 


увлеченных — проблемы самих 


по- 


с того как почти за два года [я] выслушал не один деся- 
ток продавцов и разного рода „специалистов“ по звуку, 
перечитал десятки журналов по „хай-энду“ (ради тестов в 
том чи ), посетил несколько выставок — в конце кон- 
цов, встретил увлеченного самодельщи который вы- 
звал доверие. Он-то и взялся модернизировать мою „Сим- 
фонию“. 

Как я понял, он „выжал“ максимум возможностей из 
элементов, которые были в „Симфонии“. Убрал об- 
ратную общую связь выходного каскада — переключил из 
ультралинейного в триодный режим, оставив 3 Вт мощ- 
ности, Входные лампы поменял на ЕСС-83 фирмы „Со- 
втек", Были убраны темброблоки, цепочка на пути каска 
да, тонкомпенсация, регуляторы громкости, балансы и 
прочее. Сигнал пошел напрямую. Убрана была и цепочка, 
которая выравнивала частотную характеристику громко- 
говорителя (технически выравнивала: импеданс повы- 
шался в 3—5 раз, из-за этого резко выделялся среднеча- 
стотный диапазон; чтобы этого не происходило, в самом 
усилителе параллельно первичной обмотке трансформа- 
тора стояла цепочка ВС, но она выравнивала, приглажи- 
вала все — звук был гладким, мутным и невнятным). По- 
меняли провода и кабели, в том числе и те, что в пай 
Подверглись переделке и колонки: вместо заводских бы- 
ли установлены широкополосный и высокочастотный 
динамики английского производства по двухполосной 
схеме. Корпуса проклеили изнутри со всех сторон тол- 
стым линолеумом — кроме передней панели — и заполни- 
ли синтепоном в силу того, что задняя стенка без фазои 
вертора. Пер али заодно и „Магапіх СЮ-63 МК 11“: вы- 
бросили выходной каскад... 

Настраивалось все просто, но долго. Замена каждого 
элемента — резистора, катушки индуктивности, ВЧ-го- 
ловки, кабеля — влекла за собой постоянные прослуши- 
вания, 

Особо стоит сказать о главной „самоделке“— корректо- 
ре ВГАА. Трансформатор питания — тор. Выпрямитель — 
кенотрон, который обычно применяется для питания 
усилителей мощности (5ЦЗС), так как он имеет ми 
мальное внутреннее сопротивление среди подходящих 
кенотронов. Сам корректор построен на шести октальных 
лампах старого образца. В активной части схемы — двой- 
ные октальные триоды. На выходе — одинарные окталь- 
ные триоды. Все каскады сделаны по двойной дифферен- 
циальной самобалансирующейся схеме. 

Другие особенности корректора: отсутствует общая об- 
ратная связь; также — местная; отсутствуют катодные по- 
вторители во всех каскадах, Выходной каскад может ис- 
пользоваться как ступень линейного предварительного 
усиления, 

Стоит заметить, что выбраны лампы не случайно. В од- 
ной и той же схеме проверялись разные типы ламп. Ок- 
тальные „показали себя“: они „играют“ лучше 

Впрочем, обнаружилась и пробл (техно. 
чрезвычайно сложным оказался подбор октальных лами, 
поскольку они изначально не предназначены для усиления 
слабых сигналов и имеют (в большом количестве экз 
пляров) микрофонный эффект, а также внутренние шумы. 
Чтобы найти качественную, нужно немало перебрать... 

После всех мучений фонокорректору дали „имя“: „Ао 
Модо" по названию фирмы автора модели Андрея. 

"Теперь у меня была совсем другая „Симфония“! Теперь 
я с удовольствием слушал не только радиостанцию „Ор- 
фей“ на УКВ и СР”, но и проигрыватель 1.Р, поскольку 
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особенно выиграло именно звучание „винила“! Теперь я 
наслаждался музыкой. При этом меня увлекало не „точ- 
ное позиционирование тарелочки в пространстве“, а 
„Сагтіпа Вигапа“ Карла Орффа, не „локализация контра- 
баса“, а „Ѕгађає Мацег" Россини, ес... 

Здесь, после ,еїс.“, стояла точка и моя подпись. Было 
это в первых числах мая, когда я еще пребывал в некото- 
ром раздумье над выбором адресата, Но затем случилось 
то, что на некоторое время нарушило уют моего мучи- 
тельного опыта и заставило вновь сесть за эти записки и 
дважды переписать „финал“. 

Один из моих „товарищей по несчастью“ принес кор- 
ректор КІАА „Колвир РС00505* (и „колвировские“ же 
межблочные кабели „МК 0445“ и „МК 0465“ в придачу) и 
предложил сравнить с моим „Ао Моо“, 

Включали поэтапно. Сначала слушали „Аїо Модо“, За- 
тем „РС00505“. Сперва, впрочем, сменили кабели — из- 
менения были очевидны: звук стал насыщенней и чище. 
Потом подключили „РС00505' 

Мы ставили пластинку за пластинкой: Марию Каллас 
сменил хор Минина, исполнявший рахманиновскую „Ли- 
тургию“, за „Фантастической симфонией“ Берлиоза 
(Г. Рождественский) последовал концерт для виолончели 
с оркестром Дворжака (Мюнш и Пятигорский), за „Шахе- 
разадой“ Римского-Корсакова (Райнер) — „Метель“ Сви- 
ридова (Федосеев)... Симфоническую музыку сменил 
джаз, Затем — еще раз классика... 

Мой „Ао Модо“ звучал замечательно. Он, если срав- 
нить с живописью, давал акварельный звук. 

„РС0050$“ звучал с графической тонкостью и ясностью, 
передавая скрытые доселе оттенки и движения души, раз- 
двигал комнату до размеров Большого зала консервато- 
рии и дарил „чудные открытия“... 

Скажу только о двух из них. 

Запись „Тће Ажакепіпр“ группы „Тће Аһтай Јата! То“ 
(1970 г., „Ітршѕе!“) звучала на „Або Моо“ глухо, голос 
рояля Джамала был невыразительным, словно инстру- 
мент задвинули в угол. В свое время я отложил пластинку 
с диагнозом „неудачная запись“. Но, поскольку она попа- 
лась под руку, показал гостю — на „Ађо Мо4о“. Кабели 
„МК 0445“ и „МК 0465" звук улучшили, но эмоций это 
улучшение не вызвало — ни у меня, ни у гостя. Не звучал 
роял 

Ау меня в тот момент, надо сказать, на видном месте 
лежал журнал „АудноМагазин“ № 2 (19) 98 — тот, в кото- 
ром „Диалоги с Квортрупом“. 

И вот на третьем часе нашего знакомства с „крошкой“ 
„РС00505“ мой гость вдруг подскочи. Квортруп!*— 
„Что Квортруп?“— „Чита лучшей будет та аудиоси- 
стема, которая лучше всего справится с самыми плохими 
записями». Где твой Джамал? 

Нашли Джамала. После первых же тактов мой гость 
встал и торжественно заявил: „Поздравляю с прекрасной 
записью!“ Рояль Д: а звучал! И звук был ясным, и 
игра вдохновенной... 

Но гораздо большее потрясение (уже ушел гость) я ис- 
пытал, поставив на проигрыватель каприсы Паганини в 
исполнении Сергея Стадлера (запись 1983 г., „Мелодия“, 
звукорежиссер М. Кожухова). Во Вселенной (не в комна- 
те!) зазвучал неведомый мне инструмент, который обру- 
ил на меня десятки, нет, сотни разных звуков, возбудив 
столько же чувств. Казалось, играет не скрипка — играет 
особый орган с выточенным и пронзительным звучанием, 
столько там было разных оттенков и штрихов. 

Потрясение пе проходило долго. Потом вдруг пронзила 
какая-то неясная догадка. Взглянув на конверт, я прочел: 
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„Каприсы Н. Паганини записаны С. Ста 
ке работы Антонио Страдивари“. 

А ведь раньше не нашлось той силы, которая заставила 
бы меня прочесть эту незаметную строчку внизу текста. 
Такой силой стал „РС0050$“.. 

О чем я и написал в эти 
точку. 

Прошло три дня, неделя, другая, третья. И вот Андре 
принес свой межблочный кабель. Мы включили „Ао 
Моо“, и случилось еще одно чудо: скрипка Паганини в 
руках Стадлера запела так проникновенно и нежно, что 
пришла тщеславная мысль о достигнутом совершенстве... 

Круг замкнулся: я вернулся к нашему „Ао Модо", И к 
моим заметкам... 

И вот что я вам скажу, друзья: во всех этих танцах во- 
круг ‚аудиофилии“, в этой безумной гонке за тенью есть, 
конечно, рациональное зерно. В физиологии высшей 
нервной деятельности известно такое понятие — „растор- 
маживание“. Оно означает: если в стимуле, к которому вы 
привыкли, чуть-чуть изменится хотя бы один признак, ор- 
ганы чувств с нов й примутся изучать старый и 
знакомый для них материал, открывая в нем новые черты. 
Вот почему, приобретая аппаратуру, раздвигающую во: 
можности [слышания] исполнительских нюансов, ист 
ные филофонисты устремляются переслушать всю свою 
коллекцию заново... 

Правда и в том, что „заболеть“ может всякий. Похоже, 
на каком-то этапе болезнь коснулась и меня. Но, видимо, 
лишь коснулась. И эти заметки — в определенном смысле 
попытка вытеснить „болезненные“ проявления, или, ес 
угодно, попытка уйти от того состояния, когда в погоне 
за „чистым звуком“ тебя оставляет „сладостный“ и „мучи- 
тельный“ восторг, или же ты чувствуешь, что уже на гра- 
ни его утери... 


лером на скрип- 


замет ке поставил 


В. Дворыкин, г. Москва 


Предыдущие номера «АудиоМагазина» можно получить по 
‘почте, сделав заказ и оплатив стоимость номеров: 


№3 (4) 95. Проигрыватель грампластинок „Рго-Јесі 6.0“. Усили- 
тель „Оџаа 77“. Проигрыватель компакт-дисков „Рагаѕоипа СО/Р- 
1000". Акустические системы „Аџагк Тетріаг“, „КЕР Сода 7“, „Зато 
707", „Сегміп-Меда У$-120“. Кабели к АС „Х.О Туре 600", 
„АидіоОиеѕі Мідпіоћі З“. Многоканальные цифровые форматы в ки- 
нозале и дома. Ламповый ренессанс в России. О музыке, ее испол- 
нении и качестве звучания. И многое другое. № 1 (6) 96. Проигры- 
ватели компакт-дисков „Агсат Аірћа 6“, „Місготеда 5!аде 2", „ТЕАС 
С0-Р3450*, „Рюпеег РО-204", „Ама ХС-550“, „Магагиг СО-46". Аку- 
стические системы „Аодегѕ 1$ 3/5а“, „ТО МЕМ“, „Ероз Е$-14*. Уси- 
лители „МсСогтаск МРО/МІР/МРА“, „АМС 3025“, „Сопгад-Јоһпѕоп 
РУ1ОАЕ". Интервью с Нилом Синклером („Тпе!а Оюиа!). Когда лам- 
па лучше, чем транзистор. Анализ 64 аудиокассет. Переделка уси- 
лителя „Прибой“. И многое другое. № 2 (7) 96. Репортажи с „НЕЕ 
Зпом’96“. Головные телефоны „Козз Рогіа Рго 2000“, „Ѕопу МОВ- 
С0250*, „Зепппевег НО-580*, „ТДС-5М“. Усилители „Мизса! Рійеійу 
Е20/ЕЗО“. Акустические системы „Оцадга! Ѕһодип", „Мопйог Аџаїіо 
Мопіог 14 бо Мк2“, „Аидю Мое АМ№-К/.“. О соответствии аппара- 
туры музыкальным жанрам. И многое другое. № 3 (8) 96. О фирмах 
„Ѕопу", „ВМ“, „Маагіда!". Питер Квортуп („Ацо Мое") рассказыва- 
ет, как избежать дороги в аудиоад. Усилители „Апіћет Рге 1*, „Аџаїо 
Мое РТЅЕ", 12 моделей головных телефонов („Ѕеппһеіѕег“, „Зопу“, 
„АКВ“, „Веуегдупатіс"). Сделай сам ламповый предусилитель с ко 
ректором, Беседы о музыкантах прошлого. И многое другое. № 4 
(9) 96. Выставка в Нью-Йорке. Проигрыватели компакт-дисков 
„Місготеда Заде 1“ и „Міпішт СО“, „Оепоп ОСО-1015*, „РюпеегРО- 
$904*. Усилители „ММА АРЗО", „Магагиг РМ65". АС „Сабаззе Рагейа“, 
„Огасйеги Емдепсе“. История „Брига“. Сделай сам бестрансформа- 
торный ламповый усилитель для головных телефонов. И многое 
другое. № 5 (10) 96. Блеск и нищета формата „компакт-диск“. АС 
„Міѕзіоп 7311", „Міѕѕіоп 751“, „Рагаоїот Рпапіот“, „Могдаџлі-Ѕһогі 
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1) 98 в репортаже с выставки „НЕЕР98“, про- 
в, мною была вскользь упомянута 
известная фир» ано было буквально сл 
Фирма «Ацаю Мое», видимо, в связи с недавними 
ами, была представлена на выставке очень скромно — 
усилителями третьего уровня в комплекте с АС «Ауапзагае 
АсоизИсз». Питер Квортруп, естественно, отсутствовал“. 

Через месяц после выхода номера я получил гневный теле- 
факс от Питера Квортрупа, в котором было недвусмысленно 
заявлено, что само слово „скандал“ есть пример бесчестной 
клеветы на уважаемую компанию и что именно такие безос- 
новательные и беспочвенные заявления наносят непоправи- 
мый ущерб аудиоиндустрии, которая чутко, как тургеневская 
барышня, реагирует йа всякую журналистскую интонацию. 
Кроме того, Квортруп поклялся, что был на выставке и толь- 
ко по странной причуде судьбы мы там не встретились. Каса- 
тельно последнего пункта я приношу свои извинения. Не 
встретив Питера в комнате „Аню Мое“, я спросил, здесь ли 
он, и мне сказали, что его нет и не будет. То ли меня дезин- 
формировали, то ли какие-то тонкости Еибиге Іпдейпісе от 
меня ускользнули. Так или иначе, еще раз прошу прощения. 
ая аппаратура была не самой дорогосто- 
яшей, и то, что ее было довольно мало, на мой взгляд не 
критика, а констатация факта. 

И наконец, зловещее слово „скандал“. У меня действитель- 
но нет настоящего „компромата“ по этому поводу, и все, что 
мне известно, это некоторые и об имевших место трени- 
ях и несогласиях между Хирояши Кондо и Питером Кворт- 
рупом. И поскольку, защищая честь фирмы, Питер Квортруп 
1 пожелал рассказать обо всем, что случилось между ним и 
Хирояши, журнал „АМ“ с удовольствием предоставит ему 
для этого место. А аудиофилы получат свой вариант увлека- 
тельной саги о Билле и Монике. 


ВАМ“ №4 
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М5201", „Сапіоп СотЬ", „Місготеда М5-1“. Проигрыватели ком- 
пакт-дисков „Магапіг СО63 Мк 2 К.І. -Ѕідпаїиге“, „Мизса! Авему 
ЕбО1*. Усилители „Ехроѕиге ХУ Ѕирег“, „Ріопеег А-400Х", „ЈУС АХ- 
372°, „Аиоїо Мое ого", „Мапіеу аб ЅЕ/РР 3008“. Словарь терми- 
нов субъективной оценки качества звучания. У истоков отечест- 
венного і-й (часть 2). И многое другое. № 1 (12) 97. „Тест-СО 1" 
как средство оценки аппаратуры. Проигрыватели СО „Мегіаіап 
508.20", „Агсат Аїрћа 7°. Конвертор „Аџоіо Мо!е ОАСЗ". Усилители 
„Аифо Веѕеагсћ УТ-60", „Агсат Аірһа 7“, „Агсат Арна 8", „Оупасо 
ЗСА-120Я", „Оепзеп ВЕАТ-100/ОР-1", „Магапіг РМ-57", „Магапіг 
РМ-665Е", „Оупасо РАЅ-4", „МАО 312", „Нагтап-Кагаоп НК-610“ 
Сабвуфер „Миаде ВР55-210". Головные телефоны „Ѕеппһеіѕег", 
„Веуегдупатіс", .Козз“, Муапсо“, „АК“, „МВ Оџапі", „Опкуо“, УО 
в вопросах и ответах. НОСО — эрзац или панацея? И многое дру- 
гое. № 2 (13) 97. Репортажи с выставок в Москве и Лас-Вегасе. 
Проигрыватели компакт-дисков „СатЬтідде Аиоїіо СОВ“, „Мейфал 
500/566", „Ргітаге 302“, „Оца 7712“, усилители „Аиіо іппохайоп 
12/700/800°, акустические системы „Міѕзіоп 754 Ғтеедот 5". Ин- 
тервью с В. Джонсоном („Аиаіо Веѕеагсћ"), М. Глейжером („Магк 
еміпѕоп"). Переделка усилителя „Рюпеег А-400Х". Сделай сам од- 
нотактный ламповый усилитель для головных телефонов. И многое 
другое. № 3 (14) 97. Правда и ложь субъективной экспертизы. 
Цифровые форматы: САТ („Рюпеег 0-05"), МіпіОіѕс („Ѕопу МО5- 
4500"), СО-Я („Ріопеег РО-ЯО5“). Проигрыватели компакт-дисков. 
„Магапіг СО-17 КА.- ЗЭюпашге”, „МС ХІ. -М284", „Вое! АСО-975", 
Јшхтап О-375*. Блок согласования „Мизса! Ғійећу Х-100". Усили- 
тели „Мизка! Ғійеійу А-220", „Ѕһеагпе 2.5", „Ѕиддеп Оріта 200", 
„АЋокѕап Саѕріап", „Аиоїоіаб 80004". Акустические системы 
„Могдаиги-Зпоп М5101 Сас", „Воѕіоп Асоизйсз 840", „Аодегѕ 
96101". Кассетомания. История фирм-производителей. И многое 
другое. № 4 (15) 97. О новых характеристиках звучания аппарату- 
ры. Акустические системы: „Таппоу Ѕііпіпо", „Могоаипі-Ѕћогі 
Репогтапсе 820", „Сараѕѕе Согуене 300", „Јеап-Магіе Веупаиа 
Ехоіиіоп 2“, „МВ Оцай О -5РХ8", „Кирзсн Негеѕу ІІ“, „Сеезйол А2", 


„Ргоас За ю 100", „Мігаде М-9015“.Проигрыватели компакт-дис- 
ков: „Мизса! Ачешу А2СО", „Во!е! ЯСО-950", „Стеек СО-42", 


„Кепмоод ОР-7090", „Кепмоод ОР-2080", „Хатапа СОХ-890*, „МАО 
512", „Агсат Аірћа 7", „Агсат А!рһа 8*, „Магапіг СО-57“, „Магапіг 
С0-63-К.І.-Ѕідпаїшге". Усилители: „бгурћһоп Таби“, „Кгей КАМ-300і“, 


„Сугиѕ Ѕігаіһі Шпе", „Водегз М300і", „Опкуо А-5У620", „Опкуо А- 
5у420", „МАО 317", „Огсһеѕіга Бу Јасїѕ". Кабели „Тгапэрагепі Ашаїо 
Мозес пк Роз", „Мивю Маме Ріиѕ". Репортажи с выставки в Сан- 
Франциско. Режимы работы усилительных каскадов, История 
фирм — производителей. № 5 (16) 97. Объективная преамбула к 
субъективной экспертизе. Акустические системы „КЕЕ 0-15“, 
„Асоизис Епегду АЕ Ѕегіеѕ |", „Сазие Ейеп", „МНТ Моде! 2.5", 
„бамз Асоузисз ОК-300 Ѕегіе И“, „ВСЕ Анвга 5“, „Мтамедае 
Етега ЕМ95“, „ТОЕ Весиопсз Т-Ипе 2". Проигрыватели компакт- 
дисков „Місготеда Сіаѕіс о", „Опкуо Іпіедга ОХ-7711", „Ріопеег 
РО-306", „ММС Ж-ЕБТНВК", „Ѕопу СОР-ХЕТО0", „Кепмюод ОР-3090" 
Проигрыватели грампластинок „). А. Мюпей Мусго", „Ѕуѕіетаек 2 
х 2", „Аокѕап Хегхез Х". Тонармы „ВВ-300 (ОЕМ)“, „Вокзал Табиа", 
„Таргіг 21". Головки звукоснимателя „Аокѕап Согиѕ Віаск", „бгадо 
6*, „Сгабо С 5ідпаішге", „Аиаіо Мое О |“, Кабели „ОеМасв МҒ14* 
и „МР214". Усилители „Тпогепѕ ТІА-2200°, „Кихтап А-384", „Осіаме 
\-50*, „Миѕісаі Еідеійу Х-РВЕ", „Мизса! Ғійеіу Х-А50", „Апоп 
Асоиѕісѕ Абопіѕ", „). А. Мюпей А!есіо“, „Во!е!ВА-9858Х“. Цифро- 
вое радио, Истории фирм. И многое другое. № 6 (17) 97. О пара- 
метрах согласования аудиокомпонентов. Акустические системы 
„Асоизёс Епегду АЕТ Зепез |", „КЕҒ 0-15°, „Ероз ЕЗ-22", „Јеап- 
Мапе ВЋеупаџа Вазіс", „Асоиѕіс Везеагсв 218", „КЕР Сода 75Е", 
„Водегз Ахапії С628*, „Сапіоп Егдо 720С", „Оатах (Лора 5°, „МНТ 
Моде! 1.5“, „Сегип-Меда У5-100", „Сеезйоп 35". Проигрыватели 
компакт-дисков „Во!е!ВСО-930АХ", „С.Е.С.С0-2100", „Сугиѕ ба0з", 
„Зопу СОР-ХАБОЕЗ", „Опкуо 0Х-7211*, „Ехроѕше СО“. Проигрыва- 
тели СО изнутри: линейка „Агсат“. Усилители „уаз ОА5“, 
„Эпегиоод АХ-40508*, „Огее ЅА-100", „Мегісїап 551“, „Веда Ейси", 
„Мугуад МІ-120*, „Сгеек Р42М*, „Стеек А42", „Саззе САР-80°. Аку- 
стические системы и помещение. Справочные таблицы: техничес- 
кие параметры и цены 3300 Н-й-компонентов. И многое другое. 
№1 (18) 98. Акустические системы „Воѕіоп Асоиѕісѕ СВ-7”, 
„Ѕоџпа Оупатісѕ АТ-3", „Аиагк Асоџѕісх Тетріаг 1", „Оамз 
Асоцѕйсѕ Апапе Ш", „Мпагіеоаіе Мопйог МЕМ-1", „Ріабпит Ашаїо 
Зшаю 1°, „Меаї Асоизнсз Реше |", „Асоизйс Епегду АЕ-100ї°, 
„Могдаиги-Зпой М$-20 Реа", „КЕР 153/5а", „упо Моісе 
Аиайогіит", „Асоизис Везеагсн ЗОВНО”, „Сеіеііоп 151", „В &МСОМ- 
7", „Міѕэіоп 750". Проигрыватели компакт-дисков „Мугуаа МС-100", 
„Сайт Ѕмап", „Огейе СО-100е А". Усилители „Сгеек 4240 ЗЕ”, „Еіес- 
1тосотрапіе! ЕСІ-2", „ЗРЬ Ѕошпа 44", „Вгуѕіоп В-60°, „Ао!е! ВА 935 
ВХ". Проигрыватель грампластинок „Тпогепз Т0320 МК 11". Элек- 
тропитание аудиоаппаратуры. Виниловый ренессанс или только 
лишь реанимация? Репортаж из Лас-Вегаса. История фирм. И мно- 
гое другое... № 2 (19) 98. Интервью с П. Квортрупом („Аибю Мое: 
ОК") и В. Хоменко („Ваапсед Аидю Тесћпоіоду”). Акустические сис- 
темы „Раліах Мора 1", „МНТ Ѕирег 2его", „бае Моде! 5", „Мопйог 
Аидю З бо”, „едасу Ѕїшаїо", „КЕР Сода 9.2", „МВ Оџаг ОЇ 100 
Мопног", „В & МСОМ-7", „В &МОМ-603". Проигрыватели компакт- 
дисков „Мивіса! Раему Еб1", „Адсот 6СО-750", „СатЫгіаде Аџоїіо 
Тгас 1", „ТЕАСУАО5-105Е", „Асигиз АСО-11”, „Сіаѕѕе СОРЗ”. Усили- 
тели „Мизса! Рійеійу Е11", „Асот СРА-5400", „Сатьйдае Ацаїо 


Рекламодатели номера 
Автоаудиомастер. 118 
Алеф 83 
106 
`Ауднодизайн 74 
Бариели Истейтс 52, 
Тирос 6 
"Империя звука 120 
'Инфорком 48, 52, 72, 85, 105. 
Квинта 80 
Комфорт 74 
Мегатехника. 118 
рав ооа 22 
12 
оруум пней 118 
4 
ты групи 14 
Пурпурный Легион 106 
Салон Комфорт 16 
Св 36, Ту 
Солярис 74 


АЗі", „Кога Веснопс Сопсер! Оеѕідп 50", „Во!е!ЯС-971", „Во!е! АВ- 
971", „Асигиз ОІА-100", „Мизса! Рдейу ЕХ-2". Мини-дисковая дека 
„ТЕАС МО-10". Транспорт компакт-дисков „Ао!е! ВОО-980". Внеш- 
ний блок ЦАП „Во!е! ВОР-980". Как мы измеряем акустические сис- 
темы. Репортаж с „Н-Е! Ѕом'98". Домашнее кино и любимые пес- 
ни Дарта Вейдера. И многое другое... № З (20) 98. Интервью с ки- 
норежиссером А. Сокуровым и звукорежиссером В. Персовым. 
Акустические системы „СПАД ЕЗЁ-63*, „РАШ 505“, „АВЕ НІ5-810", 
„Меа! Музваие“, „Јеап-Магіе Аеупаџа Ѕїсїо З МК З", „амѕ Асоизис 
Ародее*. Проигрыватели компакт-дисков „С.Е.С. СО-3100“, 
„Мегіаїап 508 24 Ви“, Усилители „Ваіапсеа Аиоіо Тесһпоіоду УК-Зі", 
„Ваапсед Аџаїо Тесһпоіоду УК-200", „ОЏАО 1“, „атт Ацоїо 
Габогаіогу 11“, „Аџоїоп Ѕімег Мори 300В.5Е1", „Аифюп Лета 
ЕТЅЕ". Усилитель для головных телефонов „Миѕіса! Раейу Х- 
САМ5". Процессор для головных телефонов „МАЕ Аџгімііоп 
Овіепіпо Ѕуѕіет 5У-501“. Сетевой фильтр „Тпогепз ТМЕ2000", Кабе- 
ли „Аша! Ѕутрћопісз АЅ-ОМЕ-б5/", „Аига! Ѕутрћһопісѕ Міѕзіпо-Шпк 
Еѕргеѕѕо“. Комплект для домашнего кинотеатра „Воѕіоп Ѕоипабаг 
Сіпета“. Легко ли смотреть „Титаник“? Иннерспейс-2 (проигрыва- 
тели компакт-дисков „Магапіг"). Призрачное единство авангарда. 
Федор Шаляпин: душа и звукозапись. И многое другое... № 4 (21) 
98. Интервью с пианистом С. Мальцевым и балериной А. Гронской. 
Акустические системы „Ероз ЕЗ-12“, „Таппоу М5“, „РАЦ 350“, 
„Кирзсв Ѕупегду КЅҒ-8.5", „Сеіезіоп 45". Проигрыватели компакт- 
дисков „Кепуюоф ОР-5090°, „МАО 522°, „Тесһпісѕ 51-57700", 
„Хатава СОХ-590*, „Ріопеег РО-5705*, „Стеек СО-43“, „Веда Ріапе!", 
„ХВА СО Іпібдгє". Усилители „Стеек 43308", „Асигиѕ Р-10", „Мизса! 
Ғіаейу Х-Р“, „Комг РС-00505", „ҮВА и!еоге а". Сравнительное про- 
слушивание граммофонов. „Віце Мое“: бесконечная история с пе- 
чальным концом. В поисках эталона. Дом кино. Выставка „НІі-Е''98" 
в Лос-Анджелесе. Загадочный молчальник Телониус Монк. Вави- 
лонская фонотека. О каблуках и плюмажах, лондонских ворах и ита- 
льянских кастратах, или Паломничество в оперу ХУІ! века. „Хит-па- 
рад" Летучей Мыши. К 30-летию „Несс Гадуапа“. Аутентичное ис- 
полнительство и грамзапись. Фонотека. И многое другое... 


(Стоимость одного экземпляра любого номера 15 рублей 
{почтовые расходы включены). Заказы принимаются по почте. 
нам почтовым переводом стоимость нужного вам колит 
чества экземпляров. В графе „Для письменного сообщения" укажи- 
те вашу фамилию, адрес для пересылки, а также требуемые номера 
журнала и количество экземпляров. Журнал будет выслан сразу по. 
‘получении предоплаты. 
Деньги на подписку, за отдельные номера журнала и тесто- 
вый диск высылайте по одному из двух адресов: 
191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, ТОО 


191104, Санкт-Петербург, Литейный пр., 41, ТОО „ММА“. 

Рассылка журнала наложенным платежом временно 
прекращена. 

По не зависящим от нас причинам мы не можем высылать 
журнал на адрес „До востребования“. 


Обратите внимание, № 1 (1) 94, 1 (2), 2 (3) и4 (5) 95, 6 (11) 
96 уже распроданы. 


Стайлер 72 
Техно-М 71 
Фонограф 74 
Фирменный магазин Ріопеег 118,122 
Черная Жемчужина 120 
Энигма 112 
А & Т ТгаЧе 11,44,76. 
АР. Тесһпоіоду 84 
`АпТек 120 
Ашдіорійе Сопсерг 11,88 
вм 106 
СТС Сарпа! 74 
Ні-Еї Аудио 46, 66, 120. 
ћоте-МЯК техника » 106. 
Кепмоой 60 
М-Зиегео, 72 
Мехт 58,59 
Раз Аи 120. 
ВАЗ 120 
'ЗАУУА Тгайіпд. 108 
Ѕопу 64, 65, Ш 
ТЕГА Іогегпацопаї 8,57 


128 новости 


На „АудиоМагазин“ можно подписаться в любом 
почтовом отделении России и стран СНГ: 

— по каталогу агентства „Роспечать“, подписной 
индекс 72707; 

— по объединенному каталогу газет и журналов 
„Почта России“ (том 1), подписной индекс 40552; 

— по каталогам стран СНГ, выпускаемым агент- 
ством „Книга-Сервис“, подписной индекс 40552. 

А также: 

— через агентство „Периодические издания“, 
2012, г. Кишинев, а/я 194, т.: (0422) 22-3352; 

— через АО „Международная книга“, 117049, 
Москва, ул. Большая Якиманка, 39. Тел.: (095) 
230-1926, 238-4634. 


Вниманию читателей, проживающих 
за рубежом! 

Вы можете оформить подписку на журнал 
„АудиоМагазин“ по каталогу „Виѕѕіап Мемѕрарегѕ & 
Мадагіпеѕ- 1998“ агентства „Роспечать“: 

Россия, 123837, Москва, пр. Маршала Жукова, 4; 

тел.: (+7 095) 195-6418, 195-6677; 

факс: (+7 095) 195-1431; 

е-тай: 5014.923@923.гесот.ги 

1пќегпеї: ВНр/Лмимм.ге!сот.ги/гозр 

или через агентства 

„Еаѕї Мем РиЫісайоп, Іпс”, 3020 Нагрог Гапе 
М№опћ, Міппеароііѕ, ММ 55447, ОЅА. 

Те!. (612) 550-0961, {ах (612) 559-2931; 

„Кибоп+2адпег Висһегопітрогі СМВН“, Неб 
зітаѕѕе 39-41, 0-8000, Мипспеп 34, реџиїѕсћапа. 
Те. (089) 54218-130, {ах (089) 54218-218. 


Подписка через редакцию 


Вы можете подписаться на первые три номера 
„АудиоМагазина“ 1999-го года, послав почтовым 
переводом 45 рублей по адресу: 

191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштей- 
на, 40/11, ТОО „ММА“. 

В графе „Для письменного сообщения“ укажите 
вашу фамилию, почтовый адрес и назначение 
платежа: „Подписка на журнал. 1-е полугодие 
1999 г.“, В случае неуказания этих данных редак- 
ция не может гарантировать получение вами жур- 
нала. Подписка на адрес „До востребования“ не 
принимается. 

Журнал высылается подписчикам заказным 
письмом или ценной бандеролью. 


Магазины, заключившие с нами 
специальное соглашение о продаже 
журнала „АудиоМагазин“ 


Екатеринбург: 

„Дом звука СИНСАУНД“, т. (3432) 42-0348, 42-3270. 
г. Заречный Свердловской обл.: 

„Дом торговли“, ул. Курчатова, 17. 


т. (8432) 38-4602. 
Росто! Дону: 
„Салон звука ГРИФОН“, т. (8632) 66-82-82. 


Тула: 
»Сіагіоп“, т. (0872) 31-2949. 


АудиоМагазин 5/1998 


Вниманию распространителей! 


Оптом и в розницу журнал можно 
приобрести: 


в Москве: ® ТОО „Логос-М“, т. (095) 974-2131 (круглосу- 
точно) ® ТОО „Глобус“, т. (095) 240-7405 © ТОО „Метро- 
пресс“, т. (095) 270-0703/05 ® ТОО „Артисс“, т. (095) 
158-9754 ® „Тверская, 13", т. (095) 291-8666 ® „Центр 
прессы“, т. (095) 261-7805 ® „БиблиоГлобус“, т. (095) 928- 
8744 ® „Горизонт-Пресс“, т. (095) 173-1171 ® „Метропо- 
литеновец“, т. (095) 277-9873 

в Петербурге: ® ТОО „Метропресс“, т. (812) 316-5849 
® Союз издателей и распространителей, т. (812) 294- 
1109 ® „Нева-Пресс“, т. (812) 275-3041 ® „Петербург 
Экспресс“, т. (812) 275-0941 ® „Балт Пресс“, т. (812) 
277-2863 © Агентство „Роспеч: ‚т (812) 275-3723, 

в других городах: ® Ижевск: фирма „Информ Печать“, 
т. (3412) 23-4124 ® Новосибирск: СА „Экспресс“, т. (3832) 
231-513 © Тюмень: ООО „Мастер пресс“, т. (3452) 312-381 
® Мурманск: ОАО “Марпи", т. (8152) 543-818, ОООТК 
„МКТИ“, т. (8152) 23-3004 ® Воронеж: ЗАО „Сегодня- 
Пресс-Воронеж“, т. (0732) 710-787 ® Североморск: АООТ 
„Марпи“, т. (81537) 217-49 © Тюмень: ООО „Мастер 
Пресс“, т. (3452) 31-2381 ® Ростов-на-Дону: АО „Ростдон- 
‚ т (8632) 63-5118 © ара: ЗАО „Печать“, 
2319 Рига: 51А „Аидю: ‚т (013) 7-28-5831, 
‚т. (013) 7-37-9033 @ Вильнюс: ЗАО „Ѕегуа ЅЕ", 
т. (012) 2-62-3596, ЧП „Плужников“, т. (012) 2-42-1368 
® Таллинн: фирма „Айя Леви", т. (3722) 47-3613 


Распространение по России и СНГ: 

фирма „Ода“, т. (095) 974-2132 (круглосуточно). 

Подписка и доставка журнала „АудиоМагазин“ курьером по 
Украине: ТОО „Киевская служба подписки“ (подписной ка- 
талог предоставляется бесплатно), т. (044) 245-2696, 212- 
0050; т./ф. (044) 212-0846. 

В розницу все номера „АМ“, начиная с № З (4) 95, можно 
приобрести в ЗАО „Черная Жемчужина“ (Москва, ул. Авиа- 
моторная, 8, т. (095) 273-8877). 


Все заинтересованные лица и организации приглаша- 
ются к сотрудничеству в распространении журнала на 
территории СНГ и других стран. 


Музыка и Ні-Еі — в новом качестве! 


Ваш тестовый диск 
мне нравится. 

П. Квортруп 

(„Аийїо Мое ШК“), 
февраль 1998 


АУДИО МАГАЗИН 
ТЕСТ - СЮ 1 


новый подход 


к тестированию 
аудиоаптиратуры 


МИР ЧИСТОГО ЗВУКА 


ТОЛЬКО $ОМУ МОЖЕТ ОТКРЫТЬ ВАМ ЕГО СЕКРЕТ 
Он - в новых динамиках $ОМУ, принципиальным отличием которых 
от аналогов являются уникальные разработки фирмы: 

МОЕ $5Оомо 


Колонки с 
мультидинамиком — высокопрочный 
расширяют зону материал динамиков — 
стереоэффекта и делает их звучание 
делают звук более удивительно, 
выразительным чистым 


Вам нужно лучшее? – Это $ОМУ, 


МНС-АХ110АУЕЕ$ МНС-ВХ900ЕЕ$. МНС-ЯХ775ЕЕ$ 


а СЭ 09° О: но. 


©УАМАНА 


ГЛУБОКОЕ ПОГРУЖЕНИЕ В МИР ДОМАШНЕГО КИНО 


ТОЛЬКО А\-РЕСИВЕРЫ УАМАНА СПОСОБНЫ ПЕРЕДАТЬ ВЕСЬ ДРАМАТИЗМ СЦЕНИЧЕСКОГО ДЕЙСТВА И НЬЮАНСЫ ЕСТЕСТВЕННОГО ЗВУЧАНИЯ 
БОЛЬШОЙ ЛЮБИТЕЛЬ КИНО 


ЭПЕКТРОНИКА НІ-ЕІ НІ-ЕМО 
КОМПОНЕНТЫ ДЛЯ ДОМАШНЕГО КИНО 


м Каса 


4 
СПРАШИВАЙТЕ В МАГАЗИНАХ ЭЛЕКТРОНИКИ 
СБ. оптовые поставки ое зәру 462.941, 462-2297. 


